Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

FACULDADE UNIDA DE VITORIA
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CIENCIAS DAS RELIGIOES

FELIPE RIBEIRO CAZELLI

MITO, HISTORIAS EM QUADRINHOS E EXPERIENCIA DO SAGRADO: UMA
ANALISE FENOMENOLOGICA DO RELIGIOSO NA OBRA DE GRANT MORRISON

VITORIA
2019



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

FELIPE RIBEIRO CAZELLI

MITO, HISTORIAS EM QUADRINHOS E EXPERIENCIA DO SAGRADO: UMA
ANALISE FENOMENOLOGICA DO RELIGIOSO NA OBRA DE GRANT MORRISON

Trabalho Final de

Mestrado Profissional

Para obtengao do grau de

Mestre em Ciéncias das Religides
Faculdade Unida de Vitoria

Programa de Pos-Graduacdo

Linha de pesquisa: Analise do Discurso
Religioso

Orientador: Dr. José Adriano Filho

Vitoria - ES
2019



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

Cazelli, Felipe Ribeiro

Mito, histdrias em quadrinhos e experiéncia do sagrado / uma analise
fenomenoldgica do religioso na obra de Grant Morrison / Felipe Ribeiro
Cazelli. -- Vitoéria: UNIDA / Faculdade Unida de Vitoria, 2019.

ix, 105 f.; 31 cm.

Orientador: José Adriano Filho

Dissertacao (mestrado) — UNIDA / Faculdade Unida de Vitoria, 2019.

Referéncias bibliograficas: f. 100-105

1. Ciéncia da religido. 2. Analise do Discurso Religioso. 3. Discurso
religioso. 4. Fenomenologia. 5. Sagrado. 6. Simbolo. 7. Mito. 8. Histérias em
quadrinhos. 9. Experiéncia do sagrado. - Tese. I. Felipe Ribeiro Cazelli.

II. Faculdade Unida de Vitoria, 2019. III. Titulo.




Certificado pelo Programa de Pés-Graduacao da Faculdade Unida de Vitdria

FELIPE RIBEIRO CAZELLI

MITO, HISTORIA EM QUADRINHOS E EXPERIENCIA DO SAGRADO: UMA
ANALISE FENOMENOLOGICA DO RELIGIOSO NA OBRA DE GRANT MORRISON

Dissertacao para obtengao do grau
de Mestre em Ciéncias das
Religides no Programa de Mestrado
Profissional  em Ciéncias das
Religibes da Faculdade Unida de
Vitéria.

Doutor José Adrianb Filho — UNIDA (presidente)

5L

Doutora ClaudetelBeise Ulrich — UNIDA

_%mw@ \ e 2"

Doutor Edebrande Cavalieri— UFES



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

Dedico este trabalho a todos os meus amigos e
companheiros de  jornada, seja na
Espiritualidade, seja nos Quadrinhos, tanto
como apreciadores, quanto como produtores

de Historias. Somos todos herois.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

Minha mais pura e perfeita gratiddo,
primeiramente, aos Deuses aos quais presto
adoragdo e reveréncia, que foram e sao sempre
minha firmeza e poder.

A minha familia, em especial minha esposa,
que me proporcionou o tempo € o espago para
que eu pudesse realizar meu trabalho, e minha
mae, que o revisou pacientemente.

A meu professor orientador José Adriano
Filho, que acreditou no meu trabalho e deu

todo o incentivo necessario.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

“Os deuses se mostram em todas as coisas.
Nos elementos, alternadamente tempestuosos e
placidos; nos mares, nas montanhas, nos
campos verdes, no granizo ¢ no relampago.
Eles se mostram como diversos animais e se
mostram em metais ¢ pedras. A maior parte
deles se mostra na mente do homem, levando-
0 a amar e a guerrear, a fortuna e ao desastre.
Os deuses vigiam todas as coisas no mundo;
nao ha nada que ndo esteja sob os auspicios de
um ou outro deus”.

(Peter Carroll)
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RESUMO

O presente trabalho investiga as Historias em Quadrinhos (HQs) como mitos contemporaneas,
na perspectiva da Fenomenologia da Religido. Os objetos sdo as obras Grandes Astros
Superman e Batman Asilo Arkham, ambas escritas pelo escocés Grant Morrison. A primeira
parte apresenta o referencial tedrico, a Fenomenologia da Religido, que localiza a esséncia do
fendmeno religioso na ideia de Sagrado, relativizando a ideia de uma “verdade absoluta” ou
de uma realidade inquestionavel, para introduzir a ideia da verdade na experiéncia e na
intersubjetividade. Assim, o método fenomenologico visa a descrigdo do modo como o
fendmeno religioso € percebido. A investigagdo identifica o elemento fundamental da religido
nas vivéncias cotidianas do sujeito, no seu mundo-da-vida, a partir da no¢ao de Sagrado, que
se dd como hierofania, ou seja, como manifestagdo, aparecimento. O Sagrado ¢ uma
modalidade de percepcdo de objetos e processos ordindrios do dia-a-dia, que sdo elevados a
condic¢do de produtores de sentido a existéncia humana. Os objetos em questdo, aqui, sdo as
Historias em Quadrinhos. A segunda parte apresenta a relacdo entre a ideia de Sagrado e o
Mito, enquanto expressao e transmissao da experiéncia religiosa, que desafia as possibilidades
de se traduzir em linguagem comum, visto que, por ndo ser de ordem “racional”, ndo pode ser
encerrada em conceitos objetivos. A partir dai, tem-se que a melhor forma de expressar o
Sagrado ¢ a linguagem simbolica. O simbolo ¢ entendido como um suporte psiquico, que
pode se apresentar na forma de uma imagem, um gesto, uma palavra ou um objeto, e que
possui um duplo nivel de significacdo: o imediato e superficial, que ¢ a apreensdo empirica de
sua manifestagdo objetiva, ¢ outro transcendente, que aponta para a dimensdo do que nao
pode ser completamente apreendido no nivel racional conceitual. Esse nivel transcendente,
para a Fenomenologia, ¢ a dimensdo religiosa do simbolo. Quando se apresenta numa
estrutura narrativa, o simbolo se transforma no mito, ou seja, o mito ¢ uma narrativa que
utiliza linguagem simbdlica para expressar aquilo que se encontra para além das palavras, por
se tratar da experiéncia do Sagrado. Assim, o mito, enquanto tentativa de transmissdo da
experiéncia do Sagrado, ¢ narrativa estruturante e provedora de sentido a vida humana. A
terceira parte concentra-se na analise das referidas HQs. Identifica o Superman como uma
representacao do arquétipo do her6i ou deus solar que, capaz de grandes feitos, realiza tarefas
impossiveis, superando até mesmo a morte. O herdi solar ¢ um simbolo do que a humanidade
projeta de melhor para si mesma, exemplo a ser seguido de perseveranga, esperanca ¢
bondade. Batman, por sua vez, ¢ um heroi sombrio, representando a disposi¢cdo heroica de
entrar em contato com os conteudos inconscientes, especialmente aqueles que foram
rejeitados pela consciéncia, formando nossa Sombra. Esse heroi ¢ simbolo da capacidade de
aceitar nosso lado obscuro e louco, produzindo os melhores resultados possiveis. As HQs sdo,
assim, mitos contemporaneos que podem proporcionar experiéncias religiosas, por
apresentarem elementos tipicos da narrativa mitica presentes em inimeras mitologias, em
especial suas figuras heroicas.

Palavras-chave: Fenomenologia. Sagrado. Simbolo. Mito. Histérias em Quadrinhos.
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ABSTRACT

The present work investigates the Comic Books (Comics) as contemporary myths, from the
Phenomenology of Religion’s point of view. The objects are the works A// Star Superman and
Batman Arkham Asylum, both written by the Scottish Grant Morrison. The first part presents
the theoretical framework, the Phenomenology of Religion, that locates the essence of the
religious phenomenon in the idea of Sacred, relativizing the idea of an “absolute truth” or an
unquestionable reality, to introduce the idea of truth in experience and intersubjectivity.
Therefore, the phenomenological method aims to describe the way in which the religious
phenomenon is perceived. The investigation identifies the fundamental element of religion in
one’s daily experiences, their life-world, from the notion of Sacred, which happens as
hierophany, that is, as manifestation, appearance. Sacred is a modality of perception of
ordinary objects and processes in daily life, which are elevated to the condition of meaning
producers to human existence. The object in question, here, are the Comic Books. The second
part presents the correlation between the idea of Sacred and the Myth, while expression and
communication of the religious experience, defying the possibilities of being translated to
ordinary language, since, for not being “rational”, it can’t be closed in objective concepts.
From that on, the best way of expressing the Sacred is the symbolic language. The symbol is
understood as a psychic support, that can present itself as an image, a gesture, a word or an
object, and that possesses a double level of signification: the immediate and shallow, the
empiric apprehension of its objective manifestation, and another one transcendent, that points
to the dimension of what can’t be fully understood in the rational concept level. That
transcendent level, to Phenomenology, is the religious dimension of the symbol. When it
presents itself in narrative structure, the symbol transforms into myth, that is, myth is a
narrative that uses symbolic language to express what is beyond words, because it is the
experience of Sacred. Hence, myth as an attempt of communication of the experience of
Sacred is structuring narrative and a meaning provider to human life. Third part focuses in the
analysis of the Comics. It identifies Superman as a representation of the solar god or hero
archetype, capable of great deeds, performing impossible tasks, overcoming even death. The
solar hero is a symbol of what humanity projects as the best in themselves, example to be
followed of perseverance, hope and kindness. Batman, on the other hand, is a dark hero,
representing the heroic disposition to get in touch with unconscious contents, specially those
that were rejected by consciousness, forming our Shadow. That hero is symbol of our capacity
do accept our shady and crazy side, producing the best possible results. Comics are thus
contemporary myths that can provide religious experiences, once they present the typical
elements of mythic narrative, present in countless mythologies, specially considering their
heroic figures.

Keywords: Phenomenology. Sacred. Symbol. Myth. Comics.
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INTRODUCAO

As principais religides do Ocidente (Cristianismo, Islamismo, Judaismo) estruturam-
se sobre textos considerados sagrados e que remontam, historicamente, aos primeiros textos
do Judaismo, e datam de dezenas de séculos atrds. Sdo religides monoteistas, vinculadas a
uma visdo do Sagrado e do Divino, que ndo apenas se encontra associada aos livros que
fundam seus dogmas, mas também a construgdes tedrico-ideologicas que buscam sempre
prevalecer como discurso definitivo sobre Deus e todas as suas manifestagdes. Nao obstante, a
experiéncia religiosa ndo se encontra adstrita ao paradigma dessas tradi¢des. Além disso,
desde o ponto de vista fenomenoldgico, a relacdo com o Sagrado ndo esta determinada, ou
definitivamente condicionada, a dogmas ou ideologias.

A presente pesquisa parte da perspectiva da Fenomenologia e busca demonstrar que,
enquanto fundamento da religido, o Sagrado esta associado a um “modo de ser no mundo™’, a
partir da nocdo de mundo-da-vida (Lebenswelf)®, que é o campo das possibilidades da
experiéncia que se apresentam ao individuo. Enquanto percebido, o mundo-da-vida produz as
vivéncias que estruturam o universo humano, ao mesmo tempo em que ¢ o fundamento de
validade de nossas experiéncias, enquanto dado imediato.> O estudo da percepcio, de acordo
com a Fenomenologia, leva a compreensao de que ndo existe consciéncia pura, em si, nem
tampouco objeto percebido que também o seja em si. A consciéncia € sempre “consciéncia de
alguma coisa”*, enquanto que a coisa s6 ¢ algo para a consciéncia que a percebe. O encontro
entre a consciéncia que vé e o objeto que ¢ visto € o que recebe o nome de fenomeno. Pode-se
dizer, a partir dai, que o Sagrado ¢ um fenomeno e, enquanto tal, constitui-se em uma forma
especifica através da qual o fendmeno se mostra e € percebido.

Em resumo, a perspectiva fenomenoldgica ensina que a diferenca entre “sagrado” e
“profano” (sua antitese) reside em uma modalidade de percep¢do do fenomeno que nao se
encontra, exclusivamente, no objeto, tampouco no sujeito — se encontra, antes, no ponto de
intersecdo entre ambos, como uma atitude diferenciada perante a realidade. E nessa atitude —

‘ . . . 5 .
que ¢ o que se chama de intencionalidade’ — que a Fenomenologia busca compreender a

"ELIADE, Mircea. O sagrado e o profano. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001. p. 19-22.

2 HUSSERL, Edmund. 4 crise das ciéncias europeias e a fenomenologia transcendental: uma introdugio a
filosofia fenomenoldgica. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2012. p. 100-102.

3 CERBONE, David. Fenomenologia. 3 ed. Petropolis: Vozes, 2014. p. 82.

* DO CARMO, Paulo Sérgio. Merleau-Ponty: uma introdugdo. 2 ed. Sdo Paulo: EDUC, 2011. p. 17. (Grifo do
autor).

> XIRAU, Joaquin. Introdu¢do a Husserl. Rio de Janeiro: Contraponto, 2015. p. 157-161.
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esséncia da Religido, pois seu interesse, enquanto método filosofico, ¢ “captar (...) o ntcleo da
experiéncia vivida que est4 na base da experiéncia religiosa arquetipica”®.

Perguntar pela esséncia da Religido, a partir desse paradigma, significa buscar
perceber que a “hierofania” (ou “ato de manifestagio do sagrado™’) ndo se limita a uma
manifestagdo cultural especifica, mas encontra-se no fundamento de toda atitude religiosa, e
geralmente se apresenta, no contexto da cultura, como mitologia. Pode-se dizer, assim, que o
mito, conforme a compreensdo proposta pela Fenomenologia da Religido, ¢ a expressdo da
esséncia da experiéncia religiosa, manifestada através de uma construgdo cultural, que tem o
objetivo de reproduzi-la e passa-la adiante. A despeito de a palavra “mito” ser dificil de
definir, aqui ela ¢ compreendida como uma narrativa fantdstica, um relato que atribui um
sentido diferenciado a realidade, tornando-a sagrada.® Na visio de Carl Jung, criador da
Psicologia Analitica, os mitos sdo expressdes dos arquétipos do inconsciente coletivo, que
auxiliam no processo de individuagdo, um “processo mediante o qual o individuo integra as
partes consciente e inconsciente da personalidade”, com o objetivo de atingir “equilibrio
psiquico™, que se constitui tanto em satide fisica quanto psicolégica. Influenciado pelo
pensamento junguiano, o mitdlogo Joseph Campbell afirma que “mitos sdo pistas para as
potencialidades espirituais da vida humana”'’. Eles auxiliam na descoberta do sentido da vida.

Portanto, faz parte da fun¢ao dos mitos o desvelar das potencialidades humanas, a
condugdo a possibilidade de experienciar a vida, a partir da nogdo de que ela faga sentido e de
que cada individuo possa encontrar sua verdade mais profunda e saudavel. Quando se fala,
porém, em “mitos”, ¢ comum que venham a mente historias antiquissimas, milenares, de
origem incerta e, geralmente, herdadas de contextos culturais bem distantes da
contemporaneidade. Por outro lado, ao estruturar a vida de um individuo ou grupo, o mito se
apresenta necessariamente como um elemento da cultura, estando inserido no arcabougo de
representacdes que fazem parte do conjunto de elementos derivados do contexto histdrico-
social no qual os individuos se encontram inseridos. Dessa maneira, ¢ possivel dizer que todo
contexto cultural produz e reproduz mitos. E as experiéncias religiosas geralmente se
configuram a partir de determinados mitos. Tendo isso em mente, a pergunta que se apresenta
como principal eixo do problema de pesquisa poderia ser formulada nos seguintes termos:

considerando a distancia da realidade cultural dos mitos das principais religides de hoje, seria

¢ FILORAMO, Giovanni; PRANDI, Carlo. As ciéncias das religides. Sio Paulo: Paulus, 1999. p. 10.
7 Cf. ELIADE, 2001. p. 17.

¥ ELIADE, Mircea. Mito e realidade. 6 ed. Sio Paulo: Perspectiva, 2002. p. 11.

’ PALMER, Michael. Freud e Jung sobre a religido. Sio Paulo: Loyola, 2001. p. 182.

' CAMPBELL, Joseph. O poder do mito. 24 ed. Sdo Paulo: Palas Athena, 2006. p. 6.
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possivel pensar uma mitologia a partir de elementos culturais mais proximos ao nosso tempo?
O elemento cultural que se analisa como objeto dessa possibilidade sdo as Historias em
Quadrinhos (HQs). Na esteira da questdo anterior, a problemdtica prossegue perguntando:
enquanto narrativas fantésticas, seriam as HQs os mitos da nossa cultura? Em caso de resposta
afirmativa, poderiam as HQs ser fundamento para experiéncia religiosa? Tais sdo as perguntas
que a presente pesquisa intenciona responder.

No ambito académico, parece ser relativamente recente o interesse pela intersecao
entre Religido ¢ HQs.'' Também é possivel encontrar trabalhos que estudem as HQs a partir
de uma perspectiva fenomenologica.'? Mas, apesar de a Fenomenologia da Religido ser uma
corrente de pensamento bem consolidada, ndo foi encontrado nenhum trabalho que a
relacionasse com as HQs. A relevancia da aplicacdo deste método especifico ao problema em
questdo se encontra na busca por engrossar o coro daqueles que se esforgam no sentido de
desvincular a experiéncia religiosa dos dogmas rigidos das religides tradicionais. Dessa
forma, inclusive, aproxima-se a Religido dos mais jovens e de todas as pessoas que ndo
conseguem mais atribuir sentido as férmulas antigas e, talvez, antiquadas de religido que sdao
vivenciadas hoje; a hipotese da pesquisa aponta para a possibilidade de contemporaneizar a
relacdo com o Sagrado através das HQs, tornando-a mais acessivel, menos enfadonha e menos
subordinada a sacerdotes ordenados por tradigdes anacronicas. Assim, a experiéncia do
sagrado poderia fazer parte do cotidiano das pessoas — especialmente as mais jovens, mas nao
apenas — como experiéncia pessoal, subjetiva, atribuidora de sentido a toda a realidade

percebida. Se “a mitologia ¢ a psicologia de autoajuda original”"?

, caso a hipotese do presente
trabalho se confirme, seréd possivel desfrutar de seus beneficios através das HQs.

O primeiro capitulo se debruca sobre a explicitagdo dos pressupostos da referida
compreensdo fenomenologica de religido. Para tanto, foi necessario, por principio, estabelecer
as diferencas entre esse paradigma e um outro, aqui chamado “metafisico”, a partir do qual
geralmente se considera a experiéncia religiosa. Essa contraposicao se mostra fundamental
para a constru¢do da perspectiva da fenomenologia existencial da religido, que ¢ o marco

teorico desde onde se buscou construir a analise, e que ¢ um dos que propdem a autonomia da

religido enquanto objeto de pesquisa. Dai, busca-se determinar a esséncia da religido,

""REBLIN, Iuri Andréas. Intersec¢des entre religido e historias em quadrinhos: baldes de pensamento a partir de
um olhar a superaventura. Paralellus — Revista eletronica em ciéncias da religido. Recife, v. 5, n. 10, jul./dez.
2014, p. 161-178. Disponivel em: <http://www.unicap.br/ojs/index.php/paralellus/article/view/428>. Acesso em:
30 ago. 2019.

"2 Por exemplo, a analise operada na obra: GOMES, Vitor. 4 psicopedagogia fenomenolégica e o humor
resiliente nas historias em quadrinhos: possibilidades de analise. Sdo Paulo: Pléiade, 2012.

!> GREENE, Liz; SHERMAN-BURKE, Juliet. Uma viagem através dos mitos: o significado dos mitos como um
guia para a vida. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001. p. 9.
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enquanto vivéncia atribuidora de sentido ao horizonte humano. Para tanto, trabalham-se
conceitos fundamentais, tais como intencionalidade, fenomeno, Lebenswelt (mundo-da-vida),
Erlebnis (vivéncia).'* Esse arcabougo teérico auxilia compreender a condi¢io humana, ja que
o individuo se encontra inserido no mundo, e ¢ a partir da vivéncia desse mundo que ele
compde sua experiéncia, derivada de suas percepcdes, e constréi seu sentido. A
Fenomenologia Existencial localiza 0 homem no mundo e tematiza suas experiéncias dentro
desse mundo que o condiciona, a0 mesmo tempo em que ¢ construido por ele. Seu método ¢
descritivo, mas ndo de fatos; busca descrever significados, ou, ainda, sentidos produzidos na
consciéncia. Ao fazé-lo, ganha-se perspectiva acerca da esséncia da religido, enquanto
vivéncia comum a experiéncia humana, além de apontar para uma experiéncia originaria,
fundamento da possibilidade de se falar em sagrado. Para além da metafisica, o sagrado ndo ¢
objeto, mas fenomeno.

Em seguida, no segundo capitulo, a preocupagdo é com as formas de comunicacao e
transmissao dessa experiéncia religiosa. Tal comunicagdo se da através do simbolo, que, por
definicdo, ¢ o meio mais apropriado para transmitir o sentido de uma experiéncia que nao
pode ser satisfatoriamente expressa através de um conceito racional. A estrutura simbolica ¢ a
propria forma como o individuo compreende e constréi o mundo em que vive. O simbolo, em
sua manifestacdo, necessita de um veiculo, que pode ser uma imagem, um gesto, uma palavra
ou narrativa, dentre outros; como tal, possui dois niveis de leitura, um superficial e um
profundo. O profundo aponta para o seu sentido, que, na experiéncia religiosa, ¢ o mistério
representado pelo Sagrado. Nao se confunde com a alegoria, que possui um significado
univoco, mas apresenta a caracteristica da polissemia, promovendo uma pluralidade de
leituras, a partir de um horizonte hermenéutico. Assim, discute-se o mifo como o simbolo que
se realiza em linguagem narrativa. Caracteriza-se o Mito segundo suas fungdes, desde a
perspectiva fenomenologica. Tais fungdes, de acordo com Joseph Campbell, vdo se
transformando ao longo da historia, em especial no nosso tempo, em que o discurso cientifico
assume boa parte do poder de explicar a “realidade” vivida.'> Logo, faz-se necessario
explicitar o que o Mito ainda ¢ capaz de realizar na vida do individuo que vive na sociedade
contemporanea, consideravelmente secularizada. Essa perspectiva ¢ fundamental para se

proceder a analise que ¢ o objetivo ultimo deste trabalho, pois, caso se considere que as HQs

4 Segundo Filoramo e Prandi (1999, p. 31-32), o conceito de Erlebnis, enquanto “experiéncia vivida”, foi
formulado por Wilhelm Dilthey. Sua influéncia pode ser percebida na Fenomenologia da Religido de Gerardus
van der Leeuw, mas também na Fenomenologia Transcendental do proprio Husserl. Cf. KOCKELMANS,
Joseph J. Edmund Husserl’s phenomenology. West Lafayette, Indiana: Purdue University Press, 1994. p. 82.

' CAMPBELL, 2006. p. 32.
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sdo “mitos contemporaneos”, ¢ importante deixar claro sua fungdo e importancia na vida do
sujeito de hoje.

O terceiro capitulo apresenta a utilizagdo do marco tedrico, estabelecido nos
capitulos anteriores, na andlise de duas HQs. Faz parte do recorte metodoldgico que ambas as
HQs sejam frutos do trabalho do mesmo autor, o escocés Grant Morrison. Sao elas: Grandes
Astros Superman’® e Batman Asilo Arkham'’. A escolha se deu pela disposi¢do do proprio
Morrison em considerar a dimensdo mitico-religiosa dos personagens das HQs.'® Para ele, “a

ideia de Superman é absolutamente tio real quanto a ideia de Deus”"

. Buscar-se-a analisar,
nas referidas HQs, a presenca dos elementos das narrativas miticas e, em seguida, contrapd-
las com os conceitos e com a visao da Fenomenologia da Religido acerca dos mitos, do
sagrado e da experiéncia religiosa, localizando-a no ambito da hierofania, que ocorre a partir
do mundo-da-vida (Lebenswelf). A hipotese que se buscard demonstrar ¢ afirmativa, no
sentido de que as HQs talvez possam, de fato, ser consideradas “mitos contemporaneos”,
consoante a ideia de que todo “mito” € uma reatualizagdo e reapresentacao de um arquétipo,
ou modelo formal de vivéncia, sendo impossivel falar em um “mito origindrio” do qual os
outros “derivariam”. Caso seja atribuido esse status as HQs, poderiam elas, entdo, ser
utilizadas como fundamento da experiéncia do Sagrado. Nesse caso, poder-se-a defender a
possibilidade de uma vivéncia do Sagrado que ndo esteja necessariamente atada as
concepgdes classicas de Religido, mas que possa se dar com elementos mais proximos ao

nosso mundo-da-vida (Lebenswelt), aquele de que podemos ter uma experiéncia direta, em

prol do desenvolvimento da consciéncia.

' MORRISON, Grant; QUITELY, Frank. Grandes astros Superman. Barueri: Panini Books, 2012.

7 MORRISON, Grant; McKEAN, Dave. Batman Asilo Arkham: uma séria casa em um sério mundo. Edicdo
definitiva. Barueri: Panini Books, 2012.

'8 Cf MORRISON, Grant. Superdeuses. Sio Paulo: Seoman, 2012.

' MORRISON, 2012, p. 467.
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1 O SAGRADO: UMA ABORDAGEM FENOMENOLOGICA

Como capitulo inicial do presente trabalho, o objetivo aqui € estruturar os conceitos
basicos do referencial tedrico a ser utilizado na analise do objeto de estudo. Assim, articula-se
as principais nogdes da Fenomenologia, enquanto método de investigacdo com seus proprios
postulados epistemoldgicos, em especial a escola fenomenologica identificada como
“Fenomenologia Existencial”. Em seguida, de posse dos conceitos-chave, procede-se a sua
associacdo com os estudos de religido, desde a perspectiva do fendmeno religioso como
percebido na experiéncia cotidiana do individuo, culminando assim na ferramenta
metodologica reconhecida como “Fenomenologia da Religido”. Conforme ficard evidente, a
Fenomenologia Existencial da Religido tem pressupostos proprios de andlise, a partir dos
quais se buscara articular a vivéncia do sagrado e sua expressao narrativa através do mito.
Essa articulagdo ¢ fundamental na percepcao do religioso nas Histérias em Quadrinhos, objeto

ao qual se pretende aplicar o instrumental fenomenologico.

1.1 Metafisica e Fenomenologia

E importante, a partir de um ponto de vista metodolégico, fazer a diferenciacio entre
duas propostas marcadamente distintas sobre a possibilidade de abordar e compreender a
experiéncia e o conhecimento acerca do Sagrado: de um lado, a tradicdo Metafisica, que tem
seu inicio geralmente atribuido a Platdo.”® Do outro lado, a corrente filoséfica conhecida
como Fenomenologia, conforme proposta por Husserl e desenvolvida por outros grandes
nomes do pensamento ocidental, como Heidegger e Merleau-Ponty. A importincia dessa
diferencia¢do reside em dois aspectos fundamentais: Primeiro, a consideragdo de que a
inten¢do, aqui, ¢ falar do Sagrado enquanto “esséncia” do fendmeno religioso, € ndo se pode
incorrer, de forma alguma, no erro de pensar a “esséncia” desde a concepcao Metafisica,
conforme sera explicitado mais adiante. Segundo, porque o registro, a matriz visional
fenomenoldgica, inaugura uma forma de compreender a experiéncia religiosa, que ndo apenas
revoluciona a relagdo sujeito-objeto, como também possibilita a atualizacdo da referida
experiéncia, nas modalidades das espiritualidades contemporaneas.

Apontar a diferenca entre os paradigmas metafisico e fenomenologico ¢ essencial na

discussdo que se pretende operar sobre religido e histérias em quadrinhos, uma vez que aponta

? OLIVEIRA, Manfredo A. de. Reviravolta linguistico-pragmatica na filosofia contempordnea. 3 ed. Sio Paulo:
Loyola, 2006. Ver também: ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de filosofia. Sao Paulo: Martins Fontes, 2003.
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para um olhar especifico acerca da ficcionalidade. 1sso porque, desde o paradigma metafisico,
existiria uma realidade objetivamente posta, sobre a qual fala o texto sagrado. Dentre os
critérios de legitimidade do texto, tem-se como fundamental a necessaria correspondéncia
entre o que ele diz e a realidade a qual ele se refere. De maneira que o texto que ndo pode
apresentar a mesma correlacdo ¢ considerado “falso” e, portanto, ilegitimo. Dentro da
perspectiva da religido institucionalizada, o texto meramente “ficticio” ndo pode proporcionar
experiéncia religiosa por ser, sempre e necessariamente, profano. Nao obstante, o mesmo tipo

de elemento fantastico das narrativas das historias em quadrinhos ¢ encontrado em textos

sagrados que fundamentam as religides estabelecidas. Segundo Paulo Nogueira:

Um aspecto fascinante das expressdes religiosas ¢ a forma imaginativa como elas
versam sobre o mundo. Basta passarmos os olhos em manuais de historia da religido
ou em compéndios de mitologia para percebermos a predominancia de relatos cheios
de imaginagdo e fantasia. Os personagens dos relatos sdo seres divinos dotados de
poderes e caracteristicas sobre-humanas. Suas a¢des s@o extraordinarias e poderosas.
Ha seres hibridos, bestiais, angelicais etc. E mesmo quando deixamos a mitologia e
observamos textos de carater menos erudito, como na devog¢do popular a santos,
ancestrais e seres divinos, destaca-se o papel do miraculoso e excepcional em sua
acdo e intercessdo no mundo divino. Muitos desses elementos tém inclusive
caracteristicas contraintuitivas e contrafactuais. Os cenarios sdo os mais inusitados:
o mundo celeste, os abismos infernais e terras imaginarias. O tempo pode ser
ocupado desde o remoto passado até o futuro desejado.”!

Nogueira segue afirmando o desconforto que o fantéstico e o sobrenatural provocam
na consciéncia moderna, expressao de um mundo secularizado. Ele advoga pela abertura ao
processo criativo ficcional-religioso ao expor a tendéncia humana para a criacdo de
“ficcionalidades”, demonstrando a natureza “arbitraria” do que se chama comumente de
“realidade” e apontando para a insisténcia que estruturas ficcionais do passado tém de
continuar retornando a consciéncia. A perspectiva ¢ a de que, enquanto “realidade” esta
associada a algo que ¢ inquestiondvel, o que ocorre ¢ um equivoco com relagdo ao que se
pode dizer sobre a realidade, como estrutura linguistica, e o que ela “¢” de fato. Acontece que
os diferentes discursos sobre a realidade ndo expressam a natureza das coisas como sdo, mas
constituem meramente, cada um deles, um discurso sobre a realidade, a partir de um ponto de
vista especifico, historicamente condicionado. Conforme se verificard, o paradigma
fenomenoldgico ndo se distancia muito desse posicionamento, propiciando, igualmente, o
reconhecimento da experiéncia religiosa para além dos textos sagrados ditos “candnicos”. Nas

palavras de Nogueira:

?l NOGUEIRA, Paulo Augusto de Souza. Religido e ficcionalidade: modos de as linguagens religiosas versarem
sobre o mundo. In: NOGUEIRA, Paulo A. de S. (org.). Religido e linguagem: abordagens tedricas
interdisciplinares. Sdo Paulo: Paulus, 2015. p. 115.
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Novas composi¢des podem ser experimentadas, abrindo inéditas possibilidades aos
sujeitos e as comunidades religiosas. A religido, assim como a arte, a despeito da
producdo de simbolos religiosos para consumo de massa, ainda tem potencial de
criagdo de novos textos e modelos de compreensdo e imagina¢do do mundo. Em
resumo: os produtos ficcionais religiosos podem servir para questionar os modelos
de realidade de uma dada cultura, mostrar que sdo apenas construgdes, que seus
modelos podem ser invertidos, e também podem propor novas percepgdes de
construcdes de mundo.?

Foge do objetivo desta pesquisa investigar o carater de “cultura de massa” das
Histérias em Quadrinhos, ou seja, sua dimensdo social e historica, como expressdo da
sociedade poés-industrial. Em vez disso, busca-se, a partir do método fenomenoldgico,
determinar a possibilidade de que sua leitura proporcione experiéncia religiosa. Para tanto, a
superagao da visdo metafisica ¢ necessaria para que a atengdo se volte nao para uma suposta
realidade objetiva (ainda que transcendente) para o qual o texto sagrado apontaria, mas sim
para a vivéncia que ele proporciona, desde a perspectiva da producdo de sentido, revelando,
assim, a “esséncia” da experiéncia religiosa.

Na perspectiva Metafisica™, buscar pela “esséncia” de algo significa buscar pela
verdade da “coisa-em-si” (conforme expressao imortalizada por Kant). O pressuposto do
pensamento metafisico, desde o fundado por Platdo até aquele que se manifesta na
Modernidade, ¢ o de uma “verdade”, um “absoluto” subjacente a realidade (a “coisa-em-si”),
que independe das vontades do sujeito, mas que pode ser conhecida por ele, enquanto “a”
realidade. A partir dai, caberia as categorias da razdo humana a apreensao da “verdade” pelo
conhecimento das caracteristicas inerentes a “realidade”. Mario A. G. Porta apresenta o

“periodo metafisico” do pensamento ocidental assim:

Em um primeiro momento, o interesse do pensamento estd dirigido ao ‘mundo’,
quer este mundo inclua ou ndo o proprio homem. Os fildsofos se perguntam o que
ha e o que ndo ha, ou que tipo de coisas (substancias) existem e a partir das quais o
mundo se compde. A disciplina fundamental da filosofia neste periodo ¢ a

metafisica e o conceito basico é o de ‘Ser’.?*

Na filosofia platonica, a tal esséncia se encontraria em um outro nivel ontoldgico, de
total transcendéncia, o “mundo das ideias”, ao qual apenas os filosofos teriam acesso. Na

época Moderna, o foco se altera a partir de criticas a Metafisica classica e, como afirma

22 NOGUEIRA, 2015, p. 139-140.

 Que fique claro que, ao se utilizar o vocabulo “Metafisica”, ndo se esta a fazé-lo com referéncia a seu conceito
filosofico, mas como forma de agrupar sob ele a matriz visional, ou seja, a forma de pensar — em especial a
ontologia — de uma dita “tradicdo”, predominante na cultura filosofica ocidental, que vai perdurar até a
Modernidade, pelo menos até Kant e Hegel.

* PORTA, Mario A. G. 4 filosofia a partir de seus problemas. 3 ed. Sio Paulo: Loyola, 2007. (Grifos do autor).
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Rocha, “o pensamento metafisico sofrera reformulagdes, que na Modernidade se configurardao
como ‘filosofia da consciéncia’ ou do ‘sujeito’, mas, contudo, sem abrir mao do seu carater

fundacionista”

. Por “carater fundacionista”, entenda-se a intencdo de estabelecer um
fundamento ultimo para a realidade, a ser conhecida, que existisse a revelia dos sujeitos
conhecedores. O “fundacionismo”, como elemento central da concepgdo Metafisica, continua,
na Modernidade, a exigir do sujeito um status diferenciado como requisito de acesso, além de
permanecer com o mesmo pressuposto de uma verdade “objetiva”, que se encontra totalmente
fora do individuo, possuindo uma esséncia imutavel. O “mundo das ideias” de Platdo da lugar

a “teoria” que, como discurso hegemodnico no registro metafisico, continua por distanciar o

individuo da imanéncia do fendmeno na vivéncia cotidiana, conforme explica Rocha:

A teoria restringe a poucos o acesso privilegiado a verdade, além de exigir uma
ruptura com a atitude natural diante do mundo — sua precedéncia sobre o ordinario
faz com que se mantenha em fung@o das promessas de contato com o extracotidiano.
Embora na Modernidade perca o elo com os acontecimentos sacros, a teoria subsiste
na medida em que se mantém distante do contexto das experiéncias e interesses do
mundo ‘ordinario’ e ‘familiar’. Ou seja, esse conceito ‘forte’ de teoria faz surgir um
desprezo pelo concreto, pelo pratico e contextual.”®

A realidade funcionaria de acordo com suas proprias leis e caberia aos sujeitos
apenas apreender suas caracteristicas, sem interferir em sua manifestagdo, mas permitindo que
os objetos da realidade falem por si mesmos. Em outras palavras, dentro do viés metafisico,
quando falamos a respeito de algo, estamos explicitando conceitualmente as caracteristicas
que podem ser encontradas na propria coisa. A esséncia da coisa pode, assim, ser abstraida
dela através do exercicio da razdo, e ser expressa na forma de um conceito. Sob essa dtica, “a
tarefa da linguagem consiste, pois, na expressido adequada da ordem objetiva das coisas™?’.
Para falar das realidades do Sagrado do ponto de vista da Metafisica, especialmente quando se
refere ao intangivel, ¢ necessaria a “certificacdo da presenga dos entes como condicio

9528

reliminar de seu significado””°. Dentro dessa matriz sido criadas “dicotomias rigidas” em
p g g

todos os campos do conhecimento, especialmente no religioso, segundo Gargani:

O trago distintivo do que eu chamaria de ponto de vista metafisico e objetivista da
transcendéncia, que da ontologia platdonica chega ao realismo empirico do

2 ROCHA, Abdruschin S. Revela¢do e vulnerabilidade: caminhos para uma hermenéutica da revelago a partir
da presenca-auséncia. Tese (Doutorado) — Programa de P6s-Graduag@o em Teologia, Departamento de Teologia,
PUC-Rio, 2015. p. 108.

2 ROCHA, 2015, p. 109

> OLIVEIRA, 2006, p. 19

* GARGANI, Algo. A experiéncia religiosa como evento e interpretagdo. In: DERRIDA, Jacques; VATTIMO,
Gianni. 4 religido: o seminario de Capri. Sdo Paulo: Estagdo Liberdade, 2000. p. 125
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positivismo (a atitude que inspeciona e verifica a presenca efetiva de entes), institui
dicotomias rigidas dentro da experiéncia religiosa.*

Assim, sagrado ¢ o oposto de profano, bem ¢ o oposto de mal, paraiso ¢ o oposto de
inferno, pois cada um desses conceitos aponta para algo que existe “em si” e tem
caracteristicas que lhe sdo proprias e, como tal, s3o imutaveis, sdo sua esséncia. Existem,
como realidade ontica, para além do mundo cotidiano, pois sdo transcendéncia.

Restando claro o ponto de vista da Metafisica, ¢ necessario proceder a apresentagao
da Fenomenologia, que ¢ um dos fundamentos do presente trabalho. Longe de ser apenas uma
outra forma de se vislumbrar as relagdes gnosioldgicas na experiéncia com o Sagrado, a
Fenomenologia aqui ¢ apresentada também como uma proposta de superacdo da Metafisica,
como ficara demonstrado. Dai a importancia de apresentar ambas as matrizes. A necessidade
de superacdo da Metafisica se d4 como emergéncia em se voltar para a vida mesma, enquanto

campo de produgdo de sentido. Gargani propde:

Nossa visdo permanecerd inevitavelmente superficial até que ndo tenhamos superado
a metafisica da presenca dos objetos teoldgicos e até que ndo tenhamos superado
aquele vértice que, coincidentemente com a experiéncia efetiva da atualidade da
religido, reconhece no discurso religioso uma perspectiva hermenéutica por meio da
qual devemos olhar para a vida.*

A revolugdo trazida pela Fenomenologia se ancora na ideia de que a esséncia do
fendmeno se encontra em seu sentido, € ndo em uma suposta realidade factual e objetiva do
que existe para além da experiéncia subjetiva do fenomeno. Em outras palavras, em vez de
buscar pela “realidade” daquilo que se apresenta ao sujeito, a busca da Fenomenologia ¢ pelo
sentido disso que se apresenta, a ser apreendido a partir de um método especifico, que envolve
a compreensdo de que sujeito e objeto ndo se encontram separados e distantes, mas
determinam-se um ao outro na consciéncia, através do mecanismo da intencionalidade. Antes
de esclarecer tais conceitos, ¢ necessario dizer que, a partir dessa “virada” na forma de pensar
o fendmeno — em especial, o religioso — a Fenomenologia se estabelece como algo diverso da

Metafisica, com uma proposta distinta e autbnoma. Nas palavras de Stein:

[...] a fenomenologia tem como tarefa realizar uma investigacdo transformada em
um outro modo de pensar a questdo do ser ou do sentido do ser. J& no inicio,
portanto, o filosofo separa-se do modo como a metafisica, desde os gregos,
perguntava pelo ser. A fenomenologia propde um outro modo de falar do ser quando
pergunta pelo seu sentido. Ela se torna uma Filosofia especifica que tem diante de si

¥ GARGANI, 2000, p. 130
3% GARGANI, 2000, p. 128.
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um grande projeto, que talvez nem queira competir com os projetos da metafisica
ocidental, e nem possa correr o risco de ser com eles confundido.”!

O método fenomenoldgico tem como pedra fundamental a nogdo de que a
consciéncia ¢ sempre consciéncia de algo. Isso significa dizer, por um lado, que ndo existe
uma consciéncia em si mesma, isolada do mundo na qual ela se encontra inserida; por outro,
que o momento da percep¢do do fenomeno ¢ um movimento que se dd numa via de mao
dupla, uma vez que o fenomeno, enquanto “aquilo que se mostra”, somente o & para a
consciéncia, ao passo que a consciéncia, enquanto “aquilo para quem se mostra”, somente o ¢
em relacdo ao fendmeno. A essa relacdo que a consciéncia estabelece com o objeto da-se o

nome de intencionalidade. Sokolowski ensina:

A doutrina nuclear em fenomenologia é o ensinamento de que cada ato de
consciéncia que nos realizamos, cada experiéncia que nds temos, € intencional: é
essencialmente ‘consciéncia de’ ou uma ‘experiéncia de’ algo ou de outrem. [...]
Cada ato de consciéncia, cada experiéncia € correlata com um objeto. Cada intencao
tem seu objeto intencionado.>

Assim, a partir da matriz visional da Fenomenologia, ndo ¢ possivel falar em
“consciéncia” como uma estrutura formal a ser preenchida pelos dados coletados da
experiéncia sensivel de um mundo objetivo exterior ao sujeito. O mundo se apresenta ao
sujeito no mesmo instante em que o sujeito percebe o mundo. Esse momento, de perspectiva,
de abertura, se d4 desde uma modalidade de consciéncia que corresponde diretamente a forma
como o objeto se apresenta a ela. Isso significa dizer que, através da intencionalidade, sujeito
e mundo estdo imbricados numa relagdo em que ambos sdao os dois polos de um mesmo
evento. A forma como as coisas aparecem e a forma como elas sdo percebidas coincidem. De
modo que “a todo conteudo visado, a todo objeto (noema), corresponde certa modalidade da
consciéncia (noesis)”. >

Desde o momento em que intenciona o mundo, a consciéncia lhe atribui significado.
Essa ¢ a caracteristica da intencionalidade de ser doadora de sentido a vivéncia humana. Os
animais vivem no mundo, mas ndo intencionam o mundo, pois ndo t€ém consciéncia dele. O
que permite afirmar que s6 os seres humanos tém percep¢do do fendmeno, que so6 a
consciéncia se mostra. Mas a intencionalidade ¢ a nog¢do de que o que aparece, aparece
sempre de uma determinada maneira, pois a consciéncia que percebe, que intenciona,

imediatamente significa o percebido, atribuindo-lhe sentido. O sentido que se atribui ao

3! STEIN, Ernildo. 4s voltas com a metafisica e a fenomenologia. Tjui: Unijui, 2014. p. 136.
32 SOKOLOWSKI, Robert. Introdugio a fenomenologia. Sio Paulo: Loyola, 2004. p. 17.
33 CAPALBO, Creusa. Fenomenologia e ciéncias humanas. Aparecida: Idéias & Letras, 2008. p. 19.
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fendmeno ¢ aquilo que, em Fenomenologia, ¢ chamado de esséncia. Para aprofundar essa

no¢ao, ¢ possivel valer-se da reflexao de Fogel:

Quando digo da mesa: ‘¢ mesa’, é verdade que digo isso porque isso que digo ou
que chamo ‘mesa’ aparece, mostra-se como mesa. Parece que ser é aparecer e este ¢
um mostrar-se como — como isso, como aquilo, como aquilo outro. Dito de outra
forma: quando pergunto ‘o que é?” e respondo ‘¢ isto’, ‘¢ aquilo’, este ¢, na verdade,
esta falando, apontando ou denotando o como, que é o que estd em questdo [...].**

E possivel notar que a tradigdo fenomenolégica vai, em sua trajetéria, abandonando a
ideia de “coisa-em-si”’, como realidade objetivamente posta, aspecto fundamental da
Metafisica, conforme j& visto, em prol de uma afirmag¢do da esséncia do mundo no seu
aparecer, ou seja, a esséncia € o proprio fendmeno, desde a oOtica da intencionalidade. A
Fenomenologia se distancia da busca por provar a existéncia do mundo, mas passa a
compreendé-lo como vivéncia (Erlebnis), como experiéncia cuja intuicdo ¢ imediata,
resgatando o apreco pelo mundo cotidiano, pela concretude da vida conforme ela acontece.
Dessa maneira, concentrando-se na forma como o mundo aparece, o viver constitui-se em
intuigdes orientadas aos fendmenos, atribuindo-lhes um sentido. Assim, a esséncia reside no

sentido atribuido ao fendmeno pela consciéncia. Todo ato consciente ¢ uma atribuicao de

sentido a uma vivéncia. Nas palavras de Capalbo:

A consciéncia se dirige, se abre diante do mundo, € sempre consciéncia de algo, e
por isso o fato originario e irredutivel € a correlagdo entre um sujeito que se volta
para um objeto, e um objeto que se mostra como fendmeno, em si mesmo, ao
sujeito. A Fenomenologia orienta-se para os objetos enquanto intencionados pela
consciéncia, procurando neles discernir a sua esséncia ou estrutura invariante
fundamental. Essas esséncias ndo sdao representagdes de tipo psicoldgico, mas sdo
fenomenos que se manifestam a consciéncia e que sdo por esta significados. Assim,
a esséncia ¢ constituida pela consciéncia como significado, isto €, a consciéncia da
sentido ao mundo, ela ¢ origem de todo o significado, ela é doadora de significado,
fazendo com que o mundo aparega como fendomeno significativo para a
consciéncia.®

Tal mudanga de perspectiva, que precede — temporal e filosoficamente — o
movimento que ficou conhecido como “virada linguistica”, pode-se dizer que tem inicio com
Husserl na reinterpretacdo que da ao “transcendental” kantiano, como uma proposta de sua
subsun¢do, enquanto relativiza a ideia de uma “verdade absoluta” ou de uma realidade
inquestionavel, para introduzir a ideia da verdade na experiéncia e na intersubjetividade™®.

Assim, a superacdo da matriz Metafisica ndo se d4 sem o abandono da no¢do de que

* FOGEL, Gilvan. Conhecer é criar. um ensaio a partir de F. Nietzsche. 2 ed. Ijui: Unijui, 2005. p. 19. (Grifos
do autor).

3 CAPALBO, 2008, p. 128.

3 LYOTARD, Jean Frangois. A fenomenologia. Sio Paulo: Difusdo Européia do Livro, 1967. p. 37-38.
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pudéssemos encontrar um principio universal norteador e unificador de toda e qualquer
experiéncia. Ao considerar o homem nao apenas como aquele para quem o fendmeno aparece,
mas também aquele que estd inserido em uma sociedade, em uma historia € em uma cultura, a
Fenomenologia ndo contrapde “transcendentalidade” a “ontologia”, mas chega a uma visdo

que unifica ambas. Assim nos mostra Oliveira:

A superagdo da filosofia transcendental se faz ndo pela eliminacdo da
‘transcendentalidade’, mas na medida em que ndo se contrapde transcendentalidade
a ontologia, como ¢é o caso na postura transcendental, mas se pensa
transcendentalidade enquanto ontologia. Assim se pode dizer, com razdo, que
filosofia ¢ a tematizacdo conceitual da experiéncia transcendental-ontoléogica.

Isso significa dizer que, via argumentagao, ¢ tarefa da filosofia tematizar o ‘sentido
do mundo’ e com isso o ‘sentido de nossa vida no mundo’. E nesse sentido que a
filosofia exerce na vida humana nido s6 a ‘funcdo de vigilancia’ (P. Ricoeur)
enquanto instancia critica radical, mas também a de articular um sistema ultimo de
referéncia capaz de orientar o homem para assumir as tarefas de seu ser historico.*’

O que Oliveira chama simplesmente de “filosofia” e as caracteristicas que a ela
atribui podem muito bem ser usadas para se referir & Fenomenologia enquanto corrente
filosofica, como aquela “que realiza a ideia de fundo da Filosofia Ocidental”.*® O
questionamento acerca da “verdade absoluta” que ela traz nos da a pensar que ndo ha como
esgotar as possibilidades de percepcao do fendomeno, pois a mesma se da sempre a partir ou
desde uma perspectiva, e € na perspectiva que o real se apresenta como tal. Dessa maneira, o
método fenomenoldgico ndo visard a descoberta de uma “realidade Ultima”, mas sim a
descrigdo do modo como determinada realidade ¢ percebida por um sujeito ou por uma
pluralidade de sujeitos. Esse modo ¢ sempre um possivel, dentre varios outros, € ¢ o possivel
referente ao sujeito que vive a experiéncia, no momento em que ela acontece, da forma como
ela acontece, em seu sentido intencionado. Tal é o fundamento da matriz visional

fenomenolodgica.

1.2 Fenomenologia Existencial e Fenomenologia da Religido

Enquanto tradi¢do filosofica, conforme j& exposto, a Fenomenologia tem um inicio
muito bem definido historicamente: comega com as reflexdes do pensador alemdo Edmund
Husserl. Entretanto, as inquietagdes que suscitam os questionamentos fenomenoldgicos, por

um lado, e a virada de perspectiva, por outro, pode se dizer que se iniciaram antes. O proprio

T OLIVEIRA, 2006, p. 419.
* BELLO, Angela Ales. Fenomenologia e ciéncias humanas. Bauru: EDUSC, 2004. p. 13.
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Merleau-Ponty, ao se situar na tradigdo fenomenoldgica, expressa essa perspectiva, quando

afirma:

[...] A fenomenologia se deixa praticar e reconhecer como maneira ou como estilo;
ela existe como movimento antes de ter chegado a uma inteira consciéncia
filosdfica. Ela esta a caminho desde muito tempo; seus discipulos a reencontram em
todas as partes, em Hegel e em Kierkegaard, seguramente, mas também em Marx,
em Nietzsche, em Freud.®

Assim temos, a partir principalmente da metade do século XIX e durante o século
XX, o advento dessa nova maneira de pensar mundo e sujeito, enquanto um processo
historico no pensamento. Cada pensador que contribui para essa tradi¢do, o faz de um lugar
bem especifico, a0 mesmo tempo somando a perspectiva fenomenologica naquilo que a
unifica, enquanto lhe acrescenta algo inteiramente novo, proprio da visdo pessoal de cada um.
De maneira que existe algo de comum a tudo aquilo a que se refere sob o nome de
Fenomenologia, ainda que se possa falar em divisdes dentro da propria tradigdo
fenomenoldgica, constituindo o que se poderia chamar de seu “caminho historico”, que se
inicia com a Fenomenologia transcendental de Husserl, passando pela genética e chegando na

existencial:

A Fenomenologia transcendental caracteriza-se por se preocupar com a esséncia do
vivido, descartando de seu pensamento as questdes concretas da existéncia. A
Fenomenologia genética procura as raizes passivas ¢ ativas no homem, para explicar
a origem de nossos conhecimentos e os processos de sua tomada de consciéncia pelo
proprio homem. A Fenomenologia existencial busca compreender o homem em sua
estrutur4% universal, mas, concomitantemente, em sua experiéncia concreta do
vivido.

A partir dai, segue que a forma de compreensdo dos fendmenos humanos (em
especial a religido) aqui proposta, segundo o paradigma fenomenoldgico, € a existencial. Sob
esse ponto de vista, ha uma exigéncia da Fenomenologia, enquanto superacao da “filosofia da
consciéncia” (de matriz metafisica), de reconhecimento da existéncia do sujeito enquanto
alguém imerso em uma determinada condi¢do, ou seja, € necessario que se entenda o sujeito
que vive o Sagrado — o homo religiosus — como alguém que existe no mundo, com os outros,
numa sociedade especifica, com uma cultura especifica, frutos de processos historicos
especificos. Essa condi¢dao envolve, portanto, a categoria de “ser-no-mundo”, que nos leva a

percepcao da experiéncia do corpo proprio e da situacdo histérica. E o ser-no-mundo se

% MERLEAU-PONTY, Maurice. Fenomenologia da percep¢do. Sio Paulo: Martins Fontes, 2015. p. 2. (Grifos
do autor)
4 CAPALBO, 2008, p. 125.
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complementa com a percep¢ao do outro, tornando-se a categoria de ““ser-no-mundo-com-os-
outros”, fundamento do aspecto intersubjetivo da experiéncia humana.*' E possivel dizer que
a condi¢do humana diz respeito aos dados existenciais da vivéncia cotidiana a partir da qual o
sujeito intenciona o mundo; em Fenomenologia, dd-se a isso o nome de Lebenswelt, ou

. 42
“mundo-da-vida”™-.

E ndo ¢ possivel separar o fenomeno da vivéncia experiencial do
fendmeno; tal vivéncia, por sua vez, ¢ referida como Erlebnis®. Esses sdo os conceitos e as
ideias fundamentais que constituem o viés existencial na Fenomenologia, e que serdo
explicitados mais profundamente a seguir.

Um dos principais representantes da corrente fenomenologica existencial é o proprio

Merleau-Ponty, para quem

[...] a consciéncia estd inserida no mundo, pois é a consciéncia de um sujeito
existente no mundo, ela € a consciéncia de um ‘ser-no-mundo’. Ela é, pois,
consciéncia engajada, consciéncia temporal, consciéncia ingénua e critica. A analise
descritiva destas formas da consciéncia situada faz parte do projeto compreensivo da
consciéncia para a Fenomenologia existencial. **

A Fenomenologia transcendental de Husserl, antes de se debrucar sobre a existéncia
como dado imediato, tinha como preocupagdo precipua a investigacao das condigdes através
das quais o conhecimento acontece na consciéncia. E se € na consciéncia mesmo que o
conhecimento acontece, entdo ¢ 14 que a vivéncia acontece, onde o proprio mundo ¢é

constituido, enquanto experiéncia “transcendental”®’.

A atividade fenomenoldgica por
exceléncia, para Husserl, é a “reflexdo transcendental”, como uma virada do sujeito sobre si
mesmo, investigando o que torna possivel o conhecimento. Tal atividade sé se torna possivel
a partir do estranhamento do mundo, que ¢ o inicio de qualquer atitude filosofica. Para isso,

coloca-se “entre paréntesis” os juizos acerca do mundo sensivel, ndo se “retirando” do mundo,

1 Conceitos elaborados por Heidegger, outro representante da Fenomenologia existencial. Cf. REALE,

Giovanni; ANTISERI, Dario. Historia da Filosofia: de Nietzsche a Escola de Frankfurt. V. 6. Sdo Paulo: Paulus,
2006. p. 201-214.

* CASTRO, Dagmar Silva Pinto de. A articulagio do método fenomenolégico com as ciéncias humanas: a
proposta do Fenpec — Umesp. In: CASTRO, Dagmar Silva Pinto de, et. al. (orgs.). Fenomenologia e andlise do
existir. Sdo Paulo: Universidade Metodista de Sdo Paulo, 2000. p. 46.

# KOCKELMANS, 1994. p. 82.

“ CAPALBO, 2008, p. 133.

* “Transcendental” ¢ um conceito cujo sentido se herda de Kant e sua “revolugio copernicana”, onde se refere
aquilo que ¢ condigdo a priori de possibilidade de qualquer conhecimento para o sujeito; dadas as condi¢des
presentes na consciéncia, o sujeito percebe o “fendmeno”, ndo a “coisa-em-si” (numeno). Em Husserl, o
“transcendental” constitui o objeto do conhecimento na prépria consciéncia, e ndo como percepcao sensivel de
um elemento que lhe ¢ exterior.
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mas promovendo um distanciamento do mundo e do que se pensa acerca dele*’. E o método,

ou a atitude que Husserl chama de epoché. Sobre isso, explica Oliveira:

A reflexdo transcendental enquanto fenomenologia transcendental é pesquisa
transcendental (e ndo psiquica) da consciéncia. Ndo se trata, pois, [...] de pesquisa da
consciéncia como realidade empirica, mas da consciéncia enquanto instancia
constitutiva do proprio mundo objetivo e, nesse sentido, de uma realidade ndo-
objetiva, ndo-empirica, ndo-mundana, s6 alcangavel por meio de uma reviravolta de
atitude que Husserl denomina epoché: em vez de continuar voltado para o mundo
objetivo, o espirito pode voltar-se sobre si mesmo, como a subjetividade andnima,
em que o mundo se mostra e ¢ constituido como mundo. Nao se trata, pois, de uma
reducdo do contetido da experiéncia humana, mas da busca de suas fontes de
constitui¢do.?’

Dessa maneira, Husserl se localiza, em parte, dentro da tradicdo da reviravolta
transcendental promovida por Kant, conhecida como “revolugdo copernicana” na Filosofia
Moderna. Por outro lado, a Fenomenologia supera a “Filosofia Transcendental” kantiana
justamente por se desfazer de seus elementos metafisicos. Enquanto o pensamento de Kant
ainda busca estabelecer, a partir de sua propria nogdo de “transcendental”, aquilo que seja
universal e eterno, Husserl se estabelece, em parte, ja na matriz pds-metafisica, por privilegiar
o singular, o individual, construido intersubjetivamente®. Esse resgate do singular fica ainda
mais evidente quando, no desenvolvimento da Fenomenologia — conforme ficara demonstrado
—, percebe-se um crescente resgate do apreco ao cotidiano, a concretude da vida conforme ela
acontece. Tal resgate se intensificard, em especial, na Fenomenologia existencial.

Merleau-Ponty acrescenta um elemento “existencial” @ sua Fenomenologia no
momento em que se distancia do idealismo husserliano com relagdo a transcendentalidade do
ego.” Ele busca superar a concepgdo idealista presente na ideia de uma estrutura subjacente
ao fendomeno, que existe previamente a experiéncia. Se o dado visado, enquanto presenca,
constitui o fendmeno — e se o fendmeno ¢ o momento de encontro entre consciéncia e objeto,
que se fundamentam mutuamente — entdo ndo ha “eu transcendental”, mas sim “eu no

mundo”*’. Esse ponto de vista, privilegiado a ui, € o que entende o individuo inserido em um
9

* HUSSERL, Edmund. 4 ideia da fenomenologia. Lisboa: Edigdes 70, 1989. p. 24-25.

*T OLIVEIRA, 2006, p. 39-40.

* Sobre a caracteristica da intersubjetividade, Capalbo (2008, p. 24) explica: “A significagio do mundo nio é
obra de um s6 ego subjetivo, mas de uma pluralidade de egos, visto que ¢ intencionado por varios egos,
inaugurando-se, assim, uma relacdo inter-subjetiva na qual a significag@o ¢ atribui¢do de uma comunidade de
pessoas e, portanto, essencialmente historica. A significacdo do mundo presente ndo desvincula da do mundo
passado, e se ligara & do mundo futuro. O proprio conhecimento cientifico positivo ndo escapa a esta orientagio.
Ele ¢ fruto de uma idealizagdo feita pela comunidade dos homens de ciéncia, a partir de uma experiéncia inter-
subjetiva”.

¥ BORNHEIM, Gerd. Metafisica e finitude. Sio Paulo: Perspectiva, 2001. p. 107.

>0 «“O mundo ndo é aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo, comunico-me
indubitavelmente com ele, mas ndo o possuo, ele ¢ inesgotavel”. (MERLEAU-PONTY, 2015, p. 14)
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mundo que € percebido antes mesmo de haver uma reflexdo acerca dessa percep¢dao. Em
outras palavras, o mundo das experiéncias cotidianas ¢ vivido, percebido, antes de ser
pensado. O que a Fenomenologia faz, enquanto questionamento filosofico, ¢ uma re-flexao,
ou seja, um novo flexionar, um dobrar-se novamente sobre aquilo que era imediatamente
percebido, mas sobre o que ndo se pensava. Desse modo, a realidade evidente e naturalizada
passa a ser re-vista pela atitude filoséfica, que ¢ um movimento posterior da consciéncia,
sendo precedido pela percepcao.

Podemos, assim, afirmar que a percep¢do € o marco inicial da possibilidade da
prépria consciéncia, ou seja, se, como ficou estabelecido, consciéncia é sempre consciéncia
de algo, esse algo precisa ser percebido para estar em relagdo com a consciéncia. Por isso
Merleau-Ponty afirma que “o mundo percebido seria o fundo sempre pressuposto por toda

racionalidade, todo valor e toda existéncia™!

. Para cle, o individuo ¢ mais um dentre
multiplos fendmenos, apenas dotado da capacidade de compreender essa multiplicidade e
devolver-lhe algo de si, a partir dessa compreensao. A percep¢ao que o individuo tem do
mundo o inclui no fendmeno enquanto ser-no-mundo, abrindo-o para aquilo que ¢ diverso de
si, mas em relagdo de definicdo mutua a partir do fendmeno. Assim, ndo € o sujeito o
elemento fundante da “realidade”, como aquele que a percebe. A percep¢do ¢ um modo de
estar no mundo que ¢, esse sim, o principio de todo fenomeno e de toda experiéncia.
Lebenswelt diz, assim, o principio que possibilita o fendmeno, no qual é possivel encontrar
uma relacdo entre elementos que se codefinem na relagdo, a saber, sujeito e objeto, ndo
existindo um “em-si” ou um “para-si”’, do ponto de vista ontologico, mas apenas relagdo e
fenémeno™

Portanto, a percepcdo do mundo ndo ¢ uma agdo da consciéncia, mas algo que
acontece com a participagdo da consciéncia, fugindo, porém, de seu controle. E com base

nisso que se afirma:

A percepcdo ndo ¢ um objeto tardio para a consciéncia. Ela ¢ a forma originaria e
primeira do conhecimento. O percebido se transporta para uma consciéncia que,
quando em estado de alerta, da conta de sua manifestagdo. Toda percepgdo ocorre
numa atmosfera difusa ¢ escapa ao controle do sujeito, pois ndo ¢ um ato de
vontade, de decisdo de uma consciéncia atenta, mas sim expressdo de uma situacao
dada. As cores, por exemplo, vém a nds independentemente de um ato da nossa
vontade; se vemos o azul é porque somos sensiveis s cores.”

> MERLEAU-PONTY, Maurice. O primado da percep¢io e suas consequéncias filosdficas. Campinas: Papirus,
1990. p. 42.

2 CAVALIERI, Edebrande. Estudos de fenomenologia da religido. Curitiba: CRV, 2018. p. 20.

> CARMO, 2011, p. 36-37.
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Assim, ¢ possivel assegurar que a Fenomenologia ndo nega a existéncia dos fatos
como algo que nos atinge a nossa revelia, por nossa propria condi¢do de “ser-no-mundo”.

Conforme afirma Bornheim:

Antes de haver o pensamento do existir hd o proprio existir; antes da certeza do
pensamento do mundo, o proprio mundo se impde em toda sua evidéncia. Assim, a
conceituacdo do homem como ser-no-mundo traz consigo o reconhecimento de uma
experiéncia mundana que me instaura antes de que eu a pense.**

Ora, o mundo existe e estamos nele. A atitude fenomenoldgica ndo se interessa,
entretanto, pelos fatos, e sim pelo seu sentido.”® Nio significa dizer que a consciéncia seja
capaz de “constituir o mundo”. Afinal, “se a consciéncia constituisse o mundo que ela
percebe, entdo ndo haveria distanciamento entre ela e o mundo percebido e todos os
problemas seriam solucionados”.>® Sob a perspectiva defendida aqui, o conhecimento acerca
do mundo ¢ tal que consiga conciliar a consciéncia que conhece e a coisa conhecida,
considerando que consciéncia € mundo ndo coincidem, ou seja, ndo sdo o mesmo, mas estao
em relagdo de co-definicdo. Supera-se, assim, tanto a visdo metafisica da objetividade da
coisa — para a qual o sentido do mundo ¢ imanente — quanto a visdo idealista da consciéncia
puramente transcendente. Ainda nesse aspecto do conhecimento e também sobre a relacao

entre mundo e sujeito, afirma Merleau-Ponty:

O mundo ndo ¢ um objeto do qual possuo comigo a lei de constitui¢do; ele € 0 meio
natural e o campo de todos os meus pensamentos e de todas as minhas percepcdes
explicitas. A verdade ndo ‘habita’ apenas o ‘homem interior’, ou, antes, ndo existe
homem interior, o homem estd no mundo, ¢ no mundo que ele se conhece. Quando
volto a mim a partir do dogmatismo do senso comum ou do dogmatismo da ciéncia,
encontr(5)7 ndo um foco de verdade intrinseca, mas um sujeito consagrado ao
mundo.

O que se pode concluir dai é que, do ponto de vista da Fenomenologia existencial,
nao ha como esgotar as possibilidades de percep¢ao do fendmeno, pois a mesma se da sempre
a partir ou desde uma perspectiva, e ¢ na perspectiva que o real se apresenta como tal.
“Perspectiva” aqui quer dizer o lugar desde onde o que € percebido pode ser percebido como
isso ou aquilo, quer dizer, ¢ o lugar da “gé€nese” da coisa que se percebe, uma vez que o que €

percebido s6 € algo enquanto é percebido. O mundo € visto, ou ainda, aparece desde esse

> BORNHEIM, 2001, p. 112.

> BELLO, Angela Ales. Introdugdo a fenomenologia. Bauru: EDUSC, 2006. p. 23.
6 CARMO, 2011, p. 37.

" MERLEAU-PONTY, 2015, p. 6.
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lugar que instaura o como do mundo.’® Para a Fenomenologia existencial, essa perspectiva,
conforme ja mencionado, funda a caracteristica da intersubjetividade da percepgao,
considerando que o “ser-no-mundo-com-os-outros” ¢ também um dado existencial imediato e
inegavel:
O fenomeno se dd em perspectivas, dada a sua manifestacdo a existéncia que ¢
sempre situada. Por isso, o sentido dado a um fenémeno se faz a partir dos diversos
lugares de sua manifestagdo. Para determinado aspecto da descri¢@o ser significante,
¢ preciso que ele corresponda ao ponto de vista em que o sujeito o pode perceber.
Mas, esclarecamos desde ja, esta significacdo ndo ¢ fruto de nenhum subjetivismo,
ou seja, ndo ¢ fruto de nenhuma atribuicao arbitraria dos sujeitos, levando-nos a um
relativismo das significacdes e das opinides, negando-se, por esse relativismo, a
propria verdade. Significacdo subjetiva ndo ¢ sinénimo de exclusividade para um
individuo. Significacdo subjetiva quer dizer que ela é manifestacdo do fendmeno
para um sujeito, a partir de um lugar e de um ponto de vista, que podem ser
vivenciados e experimentados por quaisquer sujeitos que se posicionem neste lugar

¢ neste ponto de vista. A significagdo subjetiva ¢é, de fato, intersubjetiva,
. o~ . .. . 9
comunitéria, e ndo individual e isolada.’

Pode-se seguir dai a compreensao de que a reflexdo que a Fenomenologia existencial
propde que se faga, enquanto atitude mais propriamente filos6fica, somente se pode dar a
partir de experiéncias do mundo. Esse ¢ o ponto de apoio entre a Fenomenologia, enquanto
método, e o Existencialismo, enquanto corrente filosofica. Ao afirmar que “a existéncia
precede a esséncia”®, o existencialista da & luz um duplo processo de superagdo das
abstracdes tedricas dos grandes sistemas filosoficos, de um lado, e um pro-jeto, um lancar
para a frente o lugar da esséncia, como algo que se pde a posteriori, tendo como pressuposto
a propria existéncia. Assim, a “verdade absoluta” ndo faz sentido por estar desconectada por
completo da existéncia cotidiana, da vivéncia (Erlebnis).®' Tal reflexdo tem como objetivo,
assim como a redugdo transcendental, explicitar as estruturas fundamentais da
intencionalidade, ou seja, as modalidades de aparecimento do fendmeno, bem como sua
significacio; trata-se, porém, de uma redugdo eidética.”* Fundamenta-se na compreensdo de
que o mundo ja se apresenta ao sujeito antes que ele possa proceder a essa analise reflexiva do
que ¢ capaz de perceber, e que a compreensdo ¢ a atribui¢do de sentido aos fendomenos estdo
em uma relagdo de dependéncia com as condi¢des a partir das quais o sujeito esta inserido no
mundo. Tais condigdes, enquanto intersubjetivas, apontam, primeiro, para o dado existencial

da cultura; segundo, para a capacidade humana para a linguagem e a criacdo de simbolos.

¥ FOGEL, 2005, p. 20.

%Y CAPALBO, 2008, p. 133-134.

8 SARTRE, Jean-Paul. O existencialismo é um humanismo. 3 ed. Petropolis, RJ: Vozes, 2013. p. 23.

' PICCINO, Josefina Daniel. O que é existencialismo: existencialismo — fenomenologia — humanismo. In:
CASTRO, Dagmar Silva Pinto de, et. al. (orgs.), 2000, p. 69.

%2 MERLEAU-PONTY, 2015, p. 13.
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Essas sdo as conclusdes que se fazem necessarias ao entendimento da abordagem
fenomenoldgica da experiéncia religiosa. A Fenomenologia da Religido, como método para
operar a reflexdo acerca de um fenomeno especifico da existéncia humana, parte das mesmas
nogoes ja discutidas acerca da relag@o entre o conhecedor e o conhecido. E, assim, pode servir
como fundamento para a superacdo da compreensdo metafisica da religido. De modo que a
experiéncia religiosa, antes de ser vivida na perspectiva exclusiva da transcendéncia, enquanto
a crencga em entidades abstratas — nas quais estaria fundado o sentido da existéncia humana —,
deve ser trazida a imanéncia, enquanto experiéncia vivida no cotidiano, a partir dos simbolos
e da linguagem. Assim, em vez de ser uma busca que revele a existéncia objetiva de uma
realidade além da humana, a religido, sob essa 6tica, deve servir a sacralizagao da vivéncia
cotidiana, ao elevar os processos e objetos ordinarios do dia-a-dia & condi¢do de simbolos

atribuidores de sentido. Como afirma Gargani:

Abandonar os compromissos metafisicos sobre o estado ontologico dos referentes do
discurso teoldgico poderia entdo significar a recuperag@o dos signos e dos anuncios
imanentes a historicidade de uma tradicao religiosa. Uma vez desativada a sua carga
metafisica, os objetos da tradi¢do religiosa tornam-se figuras para uma perspectiva
de interpretac¢do da vida. E € nessa capacidade interpretativa dos movimentos da
existéncia em que estamos mergulhados, e ndo na predisposicao a atrair e tragar os
processos da vida e da histéoria num outro dominio ontoloégico de entidades
transcendentes, que é possivel colher, hoje, o vértice mais apropriado para repensar
filosoficamente a experiéncia religiosa.*

Pensar a experiéncia religiosa da perspectiva da Fenomenologia da Religido
representa “o esfor¢co para pensar a realidade toda a partir da exigéncia de que a vida faca

. 1 5564
sentido”

. Tal sentido ¢ buscado nas expressdes culturais humanas, das quais a religido
participa geralmente como um de seus principais atores. E possivel observar que a cultura ¢
um dado fundamental da existéncia humana, compreendendo que ndo ha ser humano que nao
seja, também e necessariamente, um ser de cultura. Diferentemente dos outros animais, o
homem ndo estd naturalmente adaptado ao mundo, mas necessita transformd-lo para garantir

sua sobrevivéncia e perpetuagdo. Dai advém a cultura e, como parte dela, a religido, conforme

ensina Mondin:

Os antropologos informam-nos que o homem desenvolveu atividade religiosa desde
a sua primeira aparicdo na cena da histéria e que todas as tribos e todas as
populagdes de qualquer nivel cultural cultivaram alguma forma de religido.
Ademais, ¢ coisa mais sabida que todas as culturas sdo profundamente marcadas
pela religido e que as melhores producdes artisticas e literarias, ndo s6 das

% GARGANI, 2000, p. 129. (Grifos do autor)
% ALVES, Rubem. O que é religidio?. Sio Paulo: Loyola, 1999. p. 9. (Grifo do autor).
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civilizagdes antigas, mas também das modernas, se inspiram em motivos
religiosos.®

E, no mesmo sentido, também Croatto:

Todas as culturas e todos os povos tiveram e t€ém uma expressdo religiosa. Dizer
‘expressdo’ ¢ falar de manifestagdes de ordem religiosa que tém seu veiculo na
simbologia, na linguagem, na literatura, na arte, em rituais variadissimos, nos corpos
doutrinarios, em modelos de vida. Aquilo que ¢ expresso de tantas maneiras, que de
fato compreende todos os registros da atividade humana, é algum tipo de
experiéncia do transcendente. *®

A partir dai, ¢ possivel determinar que o objetivo da Fenomenologia da Religido,
enquanto método, ¢ “captar aquela experiéncia germinal, livre e criadora, que estaria na base
das producdes espirituais e culturais”®’. Assim como em toda reflexio fenomenologica, a
questdo do sentido ¢ o fundamento na investigacdo sobre o fendmeno religioso. E ¢ possivel
encontra-lo na categoria do sagrado. Para o presente trabalho, uma das contribui¢cdes mais
importantes de tal perspectiva fenomenologica € a possibilidade de pensar a religido desde um
panorama abrangente, que inclua toda e qualquer manifestacdo ou experiéncia que possa ser
chamada de religiosa. Assim, depositando a esséncia da religido na experiéncia do sagrado,
pode-se referir a uma experiéncia religiosa independente da forma como ela se apresenta, ou
seja, qualquer noema pode ser veiculo de uma hierofania.*®

A seguir, o trabalho procedera ao desvelar das categorias fundamentais da religido
sob o ponto de vista fenomenologico — em especial a ideia de sagrado — além de descortinar o
processo entendido como método fenomenologico de apreensdo e compreensdo da

experiéncia religiosa enquanto vivéncia no cotidiano.

1.3 Sagrado, Erlebnis, Lebenswelt

E da posicdo dos fenomendlogos da religido considerar que o estudo do fenomeno
religioso nao pode estar subordinado aos conceitos de outras areas do saber que lhe sdo
estranhas. Nao se deve buscar a compreensdo da religido de acordo com pontos de vista

externos a vivéncia religiosa, pois, ao fazé-lo, o pesquisador atrela tal vivéncia a uma série de

% MONDIN, Battista. O homem: quem é ele?: elementos de antropologia filoséfica. 11 ed. Sdo Paulo: Paulus,
2003. p. 224.

6 CROATTO, José Severino. As linguagens da experiéncia religiosa: uma introdugdo a fenomenologia da
religido. Sdo Paulo: Paulinas, 2001. p. 9. (Grifo do autor).

7 FILORAMO; PRANDI, 1999, p. 10.

% ELIADE, 2001, p. 17.
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outras perspectivas que visam explicar relagdes que nao sao religiosas per se. Assim, quando
se fala da religido de acordo com o ponto de vista da Sociologia, ela esta inserida no rol das
vivéncias e relacdes que estruturam o funcionamento da sociedade e contribuem para
condicionar o comportamento das pessoas que a compdem; quando se fala da religido desde a
ciéncia da Psicologia, ela ¢ representada como apenas uma das tantas vivéncias psiquicas,
elementos explicativos da dindmica da mente®.

A Fenomenologia, por sua vez, busca descrever o fendmeno ou a vivéncia religiosa a
partir de sua propria dindmica, e ndo a submetendo a logica de alguma ciéncia, como a
Sociologia ou a Psicologia. Religido torna-se, assim, uma modalidade de vivenciar e conhecer
o mundo, assim como ¢ a propria Ciéncia, a Arte ou a Filosofia, cada uma com sua prépria
dindmica e elementos fundamentais caracteristicos, que singularizam e legitimam sua

existéncia. Filoramo e Prandi explicam:

A uma interpretagdo da religido do tipo alegorico — segundo a qual, por tras do véu
da religido sempre ha alguma coisa que religido ndo ¢ — contrapde-se, neste caso, de
maneira decidida e drastica, uma interpretacao do tipo tautegorico, segundo a qual a
religido outra coisa nao diz sendo a si propria. E esse ‘a si propria’, ponto inicial e
final da religido, é o Erlebnis religioso, isto &, a experiéncia religiosa vivida,
considerada a fonte de onde brotam as religides positivas.”

O filésofo holandés van der Leeuw, por exemplo, propunha que a experiéncia
religiosa ndo ¢ devidamente compreendida a partir de uma descricdo do fendmeno por um
observador externo. Sua Fenomenologia da Religido, enquanto método, exige do observador
sua inser¢do no fendmeno, de maneira que a experiéncia religiosa passe a fazer parte do
Lebenswelt do pesquisador. Sob essa perspectiva, a experiéncia religiosa ndo ¢ um fendmeno
objetivamente observavel como realidade espago-temporal, mas como realidade psiquica. Os
procedimentos metodoldgicos para uma pesquisa fenomenologica da religido, de acordo com
tal posicionamento, precisam conduzir o investigador diretamente a experiéncia religiosa em
sua propria realidade psiquica. Isso porque pouco importa a Fenomenologia o estudo da

Religido como “fato”. O que se busca, como ja dito anteriormente, € o seu sentido:

A fenomenologia ndo estuda os fatos religiosos em si mesmos como o faz a historia
das religides. Sua preocupacdo € com a intencionalidade destes atos, a sua esséncia
enquanto (eidos). Se o historiador pergunta sobre os testemunhos do homem
religioso, suas causas e efeitos, o fenomenologo perquire a sua significagdo. Trata-se
de buscar o sentido do fato religioso vivido pelo homem religioso, em sua
experiéncia concreta.”'

% CROATTO, 2001, p. 18-21.
" FILORAMO; PRANDI, 1999, p. 10.
" CAVALIERI, 2018. p. 22.
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Se a religido ¢ um campo de saber auténomo, estruturado sobre uma modalidade
especifica de experiéncia com a realidade, cabe a Fenomenologia da Religido determinar o
que ¢ tal experiéncia, descrevendo o fendmeno religioso naquilo que existe de comum as
religides. Para Rudolf Otto, a tentativa de estabelecer esse momento, essa vivéncia, ¢ a busca
pela “esséncia” da religido, em seu sentido fenomenoldgico, como “estruturas profundas e
ocultas ao nivel da experiéncia imediata que devem ser reveladas ou interpretadas através do

método fenomenoldgico”’

. E essa esséncia se encontra na perspectiva do Sagrado, presente
nas multiplas manifestagdes religiosas, enquanto “fonte geradora”, elemento essencial que
retine a multiplicidade na unidade do conceito.”

Uma analise etimologica do termo “sagrado” em varias raizes linguisticas aponta
para o significado de “separado/reservado”. A separacdo se da entre os diferentes “dmbitos”
de sagrado e profano: o primeiro, referido aos Deuses e a transcendéncia; o segundo, ao
mundo meramente humano. Para a Fenomenologia da Religido, portanto, o sagrado esta
relacionado ao “dmbito impregnado de alguma maneira por uma Realidade transcendente”’*.
E essa “realidade” outra, sagrada, pode, de alguma maneira, ser experienciada, ou seja, se
apresenta a0 humano como uma vivéncia (Erlebnis). Num segundo momento, torna-se

discurso, instituicao, dogma.

Assim, pode-se falar em dois momentos constitutivos da experiéncia religiosa:

[...] A experiéncia religiosa, para Otto, ¢ constituida por dois momentos basicos: o
momento da experiéncia propriamente dita, cuja repercussdo estd situada no nivel
dos sentimentos do individuo que a faz, ou seja, num nivel pré-tedrico, pré-
reflexivo; € o momento chamado por Otto de esquematizacdo, através da qual os
elementos desta experiéncia primeira sdo racionalizados, a fim de que possam ser
transmitidos.”

Tais momentos seriam fundantes de toda religido, separando e marcando, de um
lado, a experiéncia direta, pessoal, € do outro a institucionalizagao da religido. Tal diferenca ¢

bem assinalada pelo psicélogo e fenomendlogo William James.”® A partir dessa ideia se

> OLIVEIRA, Vitéria Peres de. A fenomenologia da religido: temas e questdes sob debate. In: DREHER, Luis
H. (org.). A esséncia manifesta: a fenomenologia nos estudos interdisciplinares da religido. Juiz de Fora: UFJF,
2003. p. 35-58. p. 56.

3 OTTO, Rudolf. O sagrado: os aspectos irracionais na no¢ao do divino e sua relagdo com o racional. 2 ed. Sao
Leopoldo: Sinodal/EST; Petropolis: Vozes, 2011. p. 35.

™ CROATTO, 2001, p. 50.

 FRANCA, Rodrigo Toledo. A fenomenologia da religido de Rudolf Otto: uma vereda para os estudos de
religido e literatura. In: DREHER, Luis H. (org.). 4 esséncia manifesta: a fenomenologia nos estudos
interdisciplinares da religido. Juiz de Fora: UFJF, 2003. p. 111-120. p. 115.

® SANTOS, Elismar Alves dos. Psicologia da religido: diregio espiritual e realizagio humana. Goinia: Scala
Editora, 2012. p. 53.
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afirma que, para a Fenomenologia da Religido, o objetivo € resgatar justamente a experiéncia
original e direta com o Sagrado, as vezes referida como “mistica”. Em geral, tal experiéncia
foi relegada a segundo plano pela primazia que alcancaram os discursos racionais sobre a
religido, a partir da assungdo da otica derivada do segundo momento religioso, a
institucionalizagdo, que acabou prevalecendo sobre as tradi¢des religiosas do ocidente. Para
Otto, entretanto, o Sagrado pertence a uma outra ordem, para além do que € possivel
transmitir pelo discurso racional. Assim, ele o apresenta através do termo “numinoso”, que ¢
utilizado como uma alternativa, primeiramente, & no¢do de “sagrado” associada a moral,
como um atributo da virtude, conforme nocdes de “bom” ou “bem” (expressa também na
palavra “santo”). E, segundo, a compreensao exclusivamente racional de sagrado, como algo
que possa ser reduzido e completamente expresso através da linguagem conceitual, atributo da

razdo. Em suas palavras:

Detectar e reconhecer algo como sendo ‘sagrado’ €, em primeiro lugar, uma
avaliacdo peculiar que, nesta forma, ocorre somente no campo religioso. Embora
também tanja outras areas, por exemplo, a ética, ndo ¢ dai que provém a categoria do
sagrado. Ela apresenta um elemento ou ‘momento’ bem especifico, que foge ao
acesso racional (...), sendo algo drrefon [‘impronunciavel’], um ineffabile
[‘indizivel’] na medida em que foge totalmente a apreensdo conceitual.

De forma que o Sagrado, ou numinoso, ¢ pré-reflexivo, porque se manifesta como
uma experiéncia e atua sobre o ser humano em nivel sentimental; e ¢ irracional, pois ndo pode
ser contido ou representado adequadamente através de conceitos. A irracionalidade do
Sagrado ndo pode, aqui, ser associada aquilo que pertence ao ignorante, ao idiota, ao
individuo que ainda nao tiver sido instruido na ordem racional; antes, deve estar relacionada a
uma percepcdo que ndo pode ser transmitida com exatiddo através das palavras, que sdo
impotentes para captar a totalidade do sentido de sua manifestacdo. Por isso, a linguagem
religiosa corriqueiramente faz uso de simbolos, em sua capacidade de ir além do
conhecimento que € expresso conceitualmente. A utilizagdo de simbolos por parte da religido,
bem como as caracteristicas que os tornam a forma mais adequada de expressdo da “verdade
religiosa” sdo temas que serdo abordados mais adiante.

Interessa agora dizer que, ao estar presente em todas as tradi¢des religiosas ao longo
da historia, a despeito de suas representagdes especificas, a experiéncia mistica, ou seja, do
numinoso € atemporal e, formalmente, a mesma. Ela ¢ uma modalidade de relacdo com o

mundo-da-vida (Lebenswelf) que é, essencialmente, a mesma. A forma que ela assume sera

T OTTO, 2011. p. 37. (Grifos do autor).
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preenchida necessariamente pelos dados historico-culturais da consciéncia para a qual o
fendmeno se mostrou’®. A inefabilidade do Sagrado, enquanto tal, torna impossivel sua

abordagem direta através do discurso.

A abordagem do fendmeno religioso por Otto ¢ fecunda porque considera a
experiéncia religiosa como um fendmeno autdbnomo cuja esséncia ¢ a experiéncia
‘sentimental’ do numinoso, experiéncia esta que o proprio Otto considera como
sendo universal — ele admite a existéncia de um universal religioso, comum a todas
as religides. Contudo, o proprio Otto compreende o limite desta universalidade. Ao
falar do numinoso, considera que este elemento ultimo da experiéncia religiosa nao
pode ser conceituado e estabelecido de modo definitivo, uma vez que é um elemento
ndo-racional.”

A irracionalidade do numinoso faz com que ele se apresente, primeiramente, como
“sentimento de criatura”, que € a percep¢do que o sujeito tem do impacto em si mesmo,
provocado pela sua relagdo com o Sagrado. Tal impacto ndo aconteceria se ndo houvesse algo
percebido como ‘“externo” ao sujeito, uma realidade que lhe ¢ transcendente, conforme
assinalado anteriormente, e que se apresenta como de qualidade superior, ao ponto da
inacessibilidade. Assim, o “sentimento de criatura” se constitui numa espécie de
“dependéncia” em relacdo a esse absoluto representado no numinoso, e provoca tanto amor
quanto temor. Fundamento da experiéncia do Sagrado, tal sentimento ndo pode ser
“ensinado”, ou seja, ndo se pode levar um outro individuo a mesma experiéncia através de sua
“explicagdo”; pode, entretanto, ser “despertado no espirito”, ou seja, “cabe transmiti-lo como
também se faz com sentimentos e atitudes psicoldgicas: pela empatia e sintonia com aquilo
que se passa na psique de outra pessoa”™.

As ideias de Otto acerca do Sagrado foram fundamentais para os estudos
fenomenoldgicos da religido. Sdo levados em alta conta por outros pensadores que dao
continuidade a essa perspectiva de abordagem do estudo das religides. Assim como van der
Leeuw, entretanto, Otto permitiu que sua formagao cristd marcasse indelevelmente sua analise
do fendomeno religioso, que ¢ visto sempre tomando o Cristianismo como /ocus privilegiado.
Considerando que o estudo comparado de religides produz, como uma de suas principais
contribui¢des, o questionamento acerca da suposta superioridade do Cristianismo enquanto
revelagdo; considerando ainda que a Fenomenologia, enquanto a busca da esséncia do

fendmeno religioso, ¢ capaz de percebé-la para além de qualquer doutrina culturalmente

formatada; entdo podemos afirmar com seguranga que, a despeito de seu pioneirismo, o

® CROATTO, 2001, p. 227-228.
" FRANCA, 2003, p. 112.
% 0TTO, 2011, p. 100.
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trabalho dos primeiros fenomendlogos ainda nao apresenta a maturidade que ¢ possivel
encontrar, posteriormente, em trabalhos como os de Mircea Eliade e Carl Gustav Jung.

O historiador e fenomenologo romeno Mircea Eliade parte de alguns dos mesmos
pressupostos de seus antecessores na Fenomenologia da Religido: tem na experiéncia do
Sagrado o momento fundante de qualquer vivéncia religiosa e associa tal vivéncia a uma
relagdo de sentido nos fendmenos experienciados. Para ele, o homo religiosus tem sua
consciéncia orientada ao que ele chamou de hierofania, ou “manifestacio do sagrado”, e o
sentido que ela atribui a existéncia. A experiéncia do Sagrado ¢ a manifesta¢cdo, no mundo, da
dimensdo da transcendéncia, do que se encontra além do mundo. Essa manifestagio
transforma o mundo em algo totalmente diferente, o “totalmente Outro”, uma modalidade de
apresentacdo do fendmeno que constitui a esséncia da vivéncia religiosa. Assim, “o profano

581

ascende ao divino por meio de sua sacralizacdo”” . Assim ele ensina:

O Sagrado manifesta-se sempre como uma realidade inteiramente diferente das
realidades ‘naturais’. E certo que a linguagem exprime ingenuamente o tremendum,
ou a majestas, ou o mysterium fascinans mediante termos tomados de empréstimo
ao dominio natural ou a vida espiritual profana do homem. Mas sabemos que essa
terminologia analégica se deve justamente a incapacidade humana de exprimir o
ganz andere: a linguagem apenas pode sugerir tudo o que ultrapassa a experiéncia
natural do homem mediante termos tirados dessa mesma experiéncia natural.*

E possivel notar a influéncia que Otto exerce em seu pensamento, uma vez que
Eliade toma de empréstimo conceitos e ideias ja utilizados por ele. Existem duas
consequéncias, entretanto, do pensamento eliadiano, que sdo fundamentais que se
compreenda. Primeiramente a nogdo de hierofania, conforme ja mencionado, como algo que
se impde ao sujeito, que se manifesta a sua revelia e que impacta sua consciéncia, percebido
como algo que vem de fora, ou seja, o Sagrado ¢ percebido como a manifestagao de um poder
transcendente. Em segundo lugar, por mais que o Sagrado seja a manifestacdo do
transcendente, ele é percebido no mundo da imanéncia, como experiéncia vivida. Ou seja, a
diferenga entre o mundo sagrado e o profano ¢ uma questdo de qualidade do que € possivel
experienciar. A perspectiva de Eliade, portanto, estd intimamente associada a da
Fenomenologia Existencial, por localizar no mundo-da-vida (Lebenswelt) a experiéncia do
Sagrado. Nao sem um custo, uma vez que isso constitui, para ele, um paradoxo, uma vez que

a transcendéncia € percebida e vivida na imanéncia.

81 CROATTO, 2001, p. 61.
%2 ELIADE, 2001, p. 16.
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Nunca serd demais insistir no paradoxo que constitui toda hierofania, até a mais
elementar. Manifestando o sagrado, um objeto qualquer torna-se outra coisa e,
contudo, continua a ser ele mesmo, porque continua a participar do meio cosmico
envolvente. Uma pedra sagrada nem por isso ¢ menos uma pedra; aparentemente
(para sermos mais exatos, de um ponto de vista profano) nada a distingue de todas as
demais pedras. Para aqueles a cujos olhos uma pedra se revela sagrada, sua realidade
imediata transmuda-se numa realidade sobrenatural. Em outras palavras, para
aqueles que tém uma experiéncia religiosa, toda a Natureza ¢é suscetivel de revelar-se
como sacralidade cosmica. O Cosmos, na sua totalidade, pode tornar-se uma
hierofania.®

E fundamental insistir na perspectiva de que qualquer elemento do Cosmos pode ser
percebido como hierofania, ou seja, pode ser veiculo para a manifestacdo do Sagrado. Desde
elementos da natureza, até manifestacdes da imaginagdo e da criatividade humanas, como ¢é o
caso das Historias em Quadrinhos. Isso porque, em se tratando de um fendomeno que se impoe
ao individuo, ndo ¢ possivel ao homem se livrar completamente da atitude religiosa. O
homem moderno bem que tentou dessacralizar o mundo. Porém, tal dessacralizagdo, em
ultima instancia, significa o esvaziamento do mundo de seu sentido, o que ¢é insuportavel para
a consciéncia. Carl G. Jung, pai da Psicologia Analitica, ao se referir a consciéncia religiosa,
afirma a importancia da experiéncia religiosa, vivida através dos mitos, para a satide mental
do sujeito. Segundo o junguiano Luiz Paulo Grinberg, “as religides, com seus cultos e praticas
rituais, procuram, muito mais do que representar a verdade, nos dar um significado simbolico
a vida e a morte, expressando profundas necessidades psicoldgicas da humanidade”®*.

De acordo com o pensamento de Jung, a existéncia humana no planeta estd orientada
a um fim, uma finalidade que, caso fosse alcangada, representaria a plena realizacdo psiquica.
Da mesma maneira que afirmam varias religides do planeta, a Psicologia Analitica
compreende que o homem esta destinado a um tipo de Totalidade. A diferenga ¢ que, aqui, se
estd a falar de Totalidade ndo como perspectiva cosmica, mas psicologica. Busca-la significa
tornar-se uno, indivisivel, individuo. Por isso, Jung da a esse processo o nome de
Individuagdo. Trata-se da integracdo de todas as porcdes cindidas de nossa mente. Na busca
de adequagdo ao mundo exterior, o Ego, em seu processo de formagao, nega em si uma série
de contetdos, encarados como prejudiciais a sua sobrevivéncia. Tal cisdo criaria na
consciéncia uma ansia por completude, que seria constitutiva do sujeito, e cuja necessidade
somente seria sanada na busca pela Totalidade, quando o individuo procura integrar aquilo
que foi negado e deixado no Inconsciente: suas fraquezas, seus medos, suas insegurancas.

Grinberg define o Processo de Individua¢do assim:

% ELIADE, 2001, p. 18. (Grifos do autor).
% GRINBERG, Luiz P. Jung: o homem criativo. 2 ed. Sio Paulo: FTD, 2003. p. 48.
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A individuagdo ¢ a realizagdo do vir-a-ser do homem, cujo objetivo final ¢ a
integragdo de consciéncia e inconsciente. Nesse caminho, a posicdo do ego fica
relativizada pela sua conciliagdo com o inconsciente. De um lado, a identidade
pessoal livra-se dos invoélucros da Persona, através da qual fugimos de nossa
individualidade, muitas vezes adotando um papel social rigido e artificial. De outro,
a personalidade livra-se do poder sugestivo das imagens primordiais, ou seja, da
possessdo pelos arquétipos. O ego ¢, entdo, assimilado ao Si-Mesmo. Essa
integragdo total do Si-Mesmo, embora seja um ideal de perfei¢do impossivel de ser
alcangado, pode ser buscada como meta.*

Sem querer adentrar em detalhes na teoria acerca do Processo de Individuacido, ¢
importante considerar que a consciéncia ndo tem controle de tal processo, assim como, para
Eliade, ndo ¢ a vontade humana que controla a manifestagdo do Sagrado. Influenciado pelo
pensamento de Jung, Eliade vai afirmar a inevitabilidade da atitude religiosa na vida humana,
chegando a afirmar que “seja qual for o grau de dessacralizacdo do mundo a que tenha
chegado, o homem que optou por uma vida profana ndo consegue abolir completamente o
comportamento religioso”*®. O comportamento religioso ¢ aquele conduzido por alguém que
vive num mundo carregado de sentido. O mundo do homem moderno, baseado
exclusivamente no discurso cientifico e na razao instrumental, ¢ aquele totalmente esvaziado
de sentido; ndo ha, nesse mundo, uma ordem subjacente, mas apenas um insuportavel caos.
Tal ¢ a percepcdo eliadiana das transformagdes historicas no pensamento do homem

ocidental;

Eliade percebe no passado humano uma grande linha divisoria que separa o homem
arcaico ¢ historico do homem moderno. O homem arcaico vive em um mundo cujo
sentido e valor se articulam simbolicamente, através de uma mitologia que se
representa e se reatualiza na vida ritual e cerimonial. O homem historico ¢ mais
consciente de si mesmo no tempo, mas sua visdo de mundo segue sendo
profundamente religiosa e espiritual. O homem moderno, por outro lado, ndo vive
em um cosmos ordenado e com sentido, mas em um universo caotico, opaco e mudo
em que se perdeu a capacidade para a experiéncia religiosa. (tradugdo nossa)®’

A “transmuta¢do”, por assim dizer, de coisas profanas em sagradas se relaciona a
atribuicao de sentido ao que antes era duro, frio, objetivo e distante. O sentido atribuido a tais

coisas cria relacdes invisiveis que alteram a realidade do individuo. Dessa maneira, o

% GRINBERG, 2003, p. 177.

% ELIADE, 2001, p. 27.
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experiencia religiosa”.
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individuo encontrar-se-a, a si mesmo, participando de um mundo que se estrutura a partir do
sentido intencionado na relagdo entre a sua consciéncia ¢ os fendOmenos vivenciados,
ordenando o caos primordial. Assim, se pode dizer que “a linguagem religiosa ndo ¢ s6 uma
explicagdo do mundo — a ciéncia também faz isso —, mas um modo, para os seus adeptos, de
habitar o mundo”™®. Mundo habitado ¢ mundo vivido, ¢ Lebenswelt. A impressio que a
vivéncia causa no sujeito ¢ radical, no sentido que define as raizes de seu ser no mundo, e

pode ser expressa poeticamente, como o fez Alves, da seguinte maneira:

Que diferenca faz se o Sol gira em torno da Terra ou se a Terra gira em torno do
Sol? E que as verdades cientificas se referem aos objetos em sua mais radical e
deliberada indiferenga a vida e a morte, a felicidade e infelicidade das pessoas. Ha
verdades que sdo frias e inertes. Nelas ndo se dependura nosso destino. Quando, ao
contrario, tocamos nos simbolos em que nos dependuramos, o corpo inteiro
estremece. E esse estremecer ¢ a marca emocional/existencial da experiéncia do
sagrado.”

Assim, o Sagrado, enquanto experiéncia fundamental da vida humana, ¢ o que atribui
sentido a existéncia. Tal experiéncia se encontra presente em todos os povos do planeta e ¢ o
elemento comum que se pode encontrar em todas as religides. Desde a perspectiva adotada
aqui, a experiéncia do Sagrado ¢ sempre formalmente idéntica. O que muda sdo os contetidos,
ou seja, suas representagdes e as modalidades de institucionalizagdo pelas quais a experiéncia
vem a passar, para que consiga ser transmitida. A cultura ¢, dentre outras coisas, a expressao
das formas de transmissdo da experiéncia. As Historias em Quadrinhos, dentro desse
contexto, fazem parte dos contetidos da cultura, através dos quais o ser humano compreende a
si mesmo, bem como se lanca a transcendéncia. Falando sobre a experiéncia religiosa e sua
relagdo com as HQs, especificamente as do género de super-herdis (as quais chama de

“superaventuras”), disserta Reblin:

As concepcdes atinentes as experiéncias religiosas, expressas e partilhadas por um
imaginario religioso coletivo que transpdem a esfera das tradi¢des, fazem parte do
humano enquanto humano, lidam com o sentido de viver e morrer; elas adquirem
contornos por meio das historias contadas. A superaventura (ou género dos super-
hero6is) caminha nessa dire¢do, pois ela é, antes de tudo, uma arte de se contar
historias, de se entender no mundo e, dessa forma, de abrigar retratos de humanidade
e concepgio de mundo.”

Assim, as HQs podem ser entendidas como uma das modalidades de transmissao das

vivéncias humanas, inclusive a religiosa. A necessidade da transmissdo de tais experiéncias

% PADEN, William E. Interpretando o sagrado: modos de conceber a religido. Sdo Paulo: Paulinas, 2001. p.
129. (Grifo do autor).

% ALVES, 1999, p. 26.

% REBLIN, luri A. O alienigena e o menino. Jundiai: Paco Editorial, 2015. p. 18.
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esta associada ao beneficio que as transmitir provoca tanto no individuo quanto na
comunidade na qual ele se encontra inserido, ja que ordena o caos primordial, equilibra a vida
mental e auxilia na superagdo de adversidades. Considera-se que a vivéncia do Sagrado se
imprime de tal forma na consciéncia humana, que ela pode ser resgatada pela memoria, e que
a descri¢ao da experiéncia, enquanto tentativa de transmiti-la, ¢ um resgate dessa memoria da
experiéncia e sua subsequente representacao através de um discurso, que invariavelmente
esbarra nas limitagdes da linguagem para lidar com o que, conforme jé foi dito, ndo pode ser
devidamente transmitido com o uso de conceitos.

Por isso, ¢ comum (quica imprescindivel) que o discurso religioso se construa a
partir de simbolos e narrativas miticas. Os mitos, enquanto narrativas simbolicas, sdo parte
fundamental da manifestacdo religiosa. Sdo, eles mesmos, veiculos de hierofania. Essa ¢ a
parte da experiéncia religiosa que serd analisada em seguida, a saber: a importancia e fun¢ao
dos simbolos ¢ dos mitos para a vivéncia do Sagrado. E importante que se busque

devidamente definir o mito € demonstrar seu papel na experiéncia humana, antes que se possa

analisar o status das Histérias em Quadrinhos em tal contexto.
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2 0 SIMBOLO, O MITO E O SAGRADO

A Fenomenologia da Religido apresenta uma compreensdo particular da dimensao
simbolica das vivéncias humanas e sobre como o simbolo ¢ um elemento religioso por
exceléncia, gracas as caracteristicas que a visdo fenomenoldgica identifica nele. A ideia em
evidéncia ¢ a de que aquilo mesmo que se chama “realidade”, desde o ponto de vista humano,
¢ condicionado pela compreensdo do simbolo. Esta parte do trabalho tem o objetivo de
explicitar essa visdo, apresentando o simbolo como um elemento produtor de sentido a
existéncia humana, conquanto propicia experiéncia religiosa. Em seguida, tem-se o proposito
de demonstrar a caracteristica simbolica do mito, que se apresenta como uma narrativa
simbdlica, que estrutura a vivéncia religiosa. A partir dai, a busca ¢ por uma compreensao de
mito que facga sentido para a contemporaneidade, estabelecendo sua relagdo com as Historias

em Quadrinhos, na possibilidade de serem compreendidas como mitos contemporaneos.

2.1 O simbolo e a experiéncia religiosa

Ao longo de toda a histéria do pensamento ocidental, muitas foram as formas
buscadas para se definir o homem. Por muito tempo, perdurou a ideia de que o homem ¢ um
“animal racional”, ou seja, a racionalidade seria o elemento que promoveria a distingdo
daquilo que ¢ propriamente humano perante todo o resto do mundo natural; esse ¢ o
fundamento do posicionamento moderno sobre o que ficou conhecido como “natureza
humana”, ou sua “esséncia”. Para Ernst Cassirer, a tentativa dos filosofos de definir “natureza
humana” por meio da observacdo empirica produz as mais diversas teorias, pois ndo se tem
consciéncia da arbitrariedade na interpretagio dos fatos.”’ Porém, conforme exposto
anteriormente, a cultura humana se expressa a partir de dados cujos contetido e origem nao
sd0 necessariamente racionais, no sentido estrito da palavra. Suas expressoes artisticas e
religiosas, por exemplo, desafiam tal classificacao.

Para Cassirer, o que distingue o homem do resto da natureza ¢ a descoberta do que

. . r1e 2
ele chama de “sistema simbolico”’

. Afirmar que o homem vive em um “sistema simbo6lico”
significa dizer que ele ndo vive na mesma ‘“realidade” que os demais seres vivos, mas em

outra que se difere qualitativamente dela; em suas palavras, “uma nova dimensdo de

! CASSIRER, Ernst. Ensaio sobre o homem: introducdo a uma filosofia da cultura humana. 2 ed. Sdo Paulo:
WMF Martins Fontes, 2012. p. 40.
2 CASSIRER, 2012, p. 47.
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realidade”®. Assim, ndo estamos limitados a nosso mecanismo biologico de percepcio e
atuacao sobre uma realidade posta, assim como os outros animais. Pelo contrario, enquanto os
animais parecem perfeitamente adaptados ao ambiente natural, esse mesmo ambiente parece
hostil aos seres humanos, que lancam mao da cultura para mediar sua relacdo com o espaco
que habitam.

Dessa maneira, a partir desse pensamento, pode-se dizer que o conhecimento sobre a
realidade que nos cerca esta condicionado pelo sistema simbdlico que compde a nossa cultura.
Ou, ainda, a realidade que cerca o ser humano ¢ simbolica, uma vez que ele ndo conhece o
que ndo esteja mediado pelo simbolo. De maneira que afirmar que o homem ¢ um ser de
cultura significa dizer que ele habita uma realidade distinta, que ¢ exclusiva e
inescapavelmente humana. Por isso, em vez de “animal racional”, ele seria um ‘“animal

simbolico”. Nas palavras de Cassirer:

Néo estando mais num universo meramente fisico, 0 homem vive em um universo
simbdlico. A linguagem, o mito, a arte e a religido sdo partes desse universo. Sdo os
variados fios que tecem a rede simbdlica, o emaranhado da experiéncia humana.
Todo o progresso humano em pensamento e experiéncia ¢ refinado por essa rede, e a
fortalece. O homem nao pode mais confrontar-se com a realidade imediatamente;
ndo pode vé-la, por assim dizer, frente a frente. A realidade fisica parece recuar em
propor¢do ao avango da atividade simbolica do homem. Em vez de lidar com as
proprias coisas o homem esté, de certo modo, conversando constantemente consigo
mesmo.

Fenomenologicamente falando, afirmar que “o homem estd conversando
constantemente consigo mesmo” significa reiterar a relacio do homem com o mundo num
esquema de codependéncia, no qual o unico mundo possivel ao homem ¢ aquele que sua
consciéncia intenciona. A “rede simbolica”, assim, ¢ produto da intencionalidade, enquanto
fundamento da experiéncia humana no mundo. Croatto chega a afirmar que o simbolo ¢ “a
linguagem origindria e fundante da experiéncia religiosa, a primeira e a que alimenta todas as

. 5595
demais”

. Por que, resta perguntar, o simbolo ¢ o elemento fundante das expressdes culturais,
em especial a religiosa? Para que se possa encontrar uma resposta para essa pergunta, ¢
imprescindivel que se defina “simbolo” a partir da perspectiva que se propde adotar para, em
seguida, relacionar o simbolo com a experiéncia religiosa. O significado de simbolo adotado

aqui ¢ aquele apresentado por Francisco G. Bazan:

O simbolo ¢ uma entidade sensivel ou um suporte psiquico (um veiculo material,
verbal, gestual ou mental) que manifesta um sentido ndo evidente, mas oculto. Ou

% CASSIRER, 2012, p. 48.
* CASSIRER, 2012, p. 48.
% CROATTO, 2001, p. 81.
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seja, o simbolo possui necessariamente um duplo nivel significativo, ja que aponta
para um significado que € real e que ¢é diferente daquilo que sua estrutura imediata
comunica ao conhecimento empirico e habitual. O simbolo ¢é, deste modo, uma
linguagem simultaneamente encobridora e descobridora de sentidos & primeira vista
escondidos.”®

Ou, da mesma maneira, por Higuet:

As imagens simbolicas sdo imagens que exigem uma abordagem interpretativa na
medida em que o sentido ou ndo estd mais imediatamente presente nos dados
sensiveis, ou revela-se como equivoco, multiplo, e resistindo a toda determinagao
conceitual. A forma simbodlica distingue-se dos sinais e dos signos porque inclui um
excedente de sentido que ndo se esclarece gragas a um simples codigo.”’

Croatto lembra que, etimologicamente, a palavra “simbolo” remete a uma unido, ja
que deriva de um termo grego que significa “por junto””®. Numa perspectiva fenomenologica,
0 que o uso contemporaneo do termo guarda de seu sentido etimoldgico original se relaciona
ao “duplo nivel significativo”, ou as duas dimensdes de sentido trazidas juntas pela dindmica
do simbolo. A primeira dimensao ¢ aquela que poderiamos identificar, dentro dos estudos de
religido, como profana: diz respeito a percepcao imediata da realidade concreta da coisa, em
suas significagdes mais comuns e superficiais. A outra, que, por contraposi¢do, chamamos de
sagrada, fala de um sentido que transcende a préopria coisa, que a “atravessa”, apontando para
algo que estd além dela; ¢ o “segundo sentido”. A capacidade de “transignificacdo” ¢ que
constitui algo como simbélico.””

Na perspectiva aqui apresentada, é necessario esclarecer, todo simbolo é religioso.
Se, juntamente com Cassirer, afirma-se que o simbolo ¢ o fundamento da relagdo humana
com o que quer que se possa chamar de “realidade” e, segundo Croatto, o simbolo ¢ a
linguagem “origindria e fundante” da experiéncia religiosa, ¢ apenas ldgico que se conclua, a
partir desse referencial, que a experiéncia do simbolo ¢ essencialmente religiosa. Jung
corrobora tal posicionamento ao afirmar que, por conta do carater numinoso do simbolo, ele ¢
sempre “religioso”, significando aqui o efeito que ele exerce sobre o individuo.'® Esse efeito
se refere ao “transito” que ocorre entre os dois “niveis de leitura”: o superficial e profano de

um lado, e o transcendente e sagrado de outro.

% BAZAN, Francisco G. Aspectos incomuns do sagrado. Sdo Paulo: Paulus, 2002. p. 16.

7 HIGUET, Etienne A. Imagens e imaginério: subsidios tedrico-metodologicos para a interpretagio das imagens
simbdlicas e religiosas. In: NOGUEIRA, Paulo A. de S. (org.). Religido e linguagem. Sao Paulo: Paulus, 2015.
p. 24-25.

% CROATTO, 2001, p. 85.

% CROATTO, 2001, p. 87.

1 DAMIAO JR, Maddi. Experiéncia do simbolo no pensamento de C. G. Jung: hermenéutica e interpretaco.
Rio de Janeiro: AION, 2007. p. 36-37.
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E importante reiterar que a percepg¢do daquilo que transcende o objeto, que compde a
natureza do simbolo, ¢ uma experiéncia humana, ¢ vivéncia (Erlebnis), o que significa que
ndo ¢ uma caracteristica da “realidade” (entendida metafisicamente), nem uma imposi¢ao
necessaria, como se fisiologica fosse. Mesmo que se compreenda que tal experiéncia define a
humanidade, enquanto constitutiva da consciéncia, ¢ necessaria também a compreensio de
que a vivéncia ndo estd nem na “realidade”, nem na consciéncia, mas ¢ o produto de um
encontro entre o que percebe e o que ¢ percebido, ou seja, € o fenomeno, € o que se mostra, da
forma como aparece.'®’ Por isso, apesar da caracteristica de universalidade do simbolo,
quando se esta a tratar de um simbolo em particular, ele ndo se manifesta igualmente ¢ nem de
forma inescapavel a todos os individuos. Trata-se de algo experienciado, primeiramente,

como vivéncia individual e particular. Croatto ensina que:

Dois aspectos do simbolo devem ser levados em consideracdo desde o inicio.
Primeiro, que o ‘segundo sentido’ ndo esta objetivado nas coisas, mas ¢ uma
experiéncia humana e singular em cada ser humano. Duas pessoas estdo observando
um lindo conjunto de nuvens: uma percebe a beleza, a transformagdo, a criagdo em
movimento; a outra, ndo percebe nada. Acontece que a primeira pessoa capta
naquele cenario o que ela mesma vive ou desejaria encontrar. A nuvem entdo ¢ o
objeto simbodlico que desencadeia uma vivéncia humana particular. Segundo, as
coisas ndo sdo simbolicas em si mesmas, ¢ nem sempre chegam a sé-lo. Sdo
constituidas simbolicamente por algum tipo de experiéncia humana. Mas todas
podem ser elevadas a dimensdo de simbolos, sejam eles profanos ou religiosos. Isso
vale também para os simbolos chamados naturais e universais.'*

Tem-se, com isso, que o simbolo ¢ um signo da ordem daquilo que ndo pode se
referir a um significado especifico, mas somente pode ser compreendido na dimensdo do
sentido para o qual ele aponta. Nao hé objeto concreto a ser representado, ndo ha significado
que possa ser apreendido empiricamente, mas apenas um sentido que pode ser manifesto
através da imagem simbdlica. Tal sentido sequer pode ser plenamente comunicado a outros,
de forma inequivoca, uma vez que nao pode ser plenamente “objetificado”. O que nos leva a
concluir que o simbolismo ¢ a forma mais adequada para tratar do que ¢é transcendente, do que
¢ “totalmente outro” (o ganz andere, tematizado por Otto e Eliade), ou seja, € a linguagem

essencial do sagrado. Gilbert Durand explica isso muito bem quando afirma, de forma

bastante poética, que:

Nao podendo figurar a infiguravel transcendéncia, a imagem simbolica ¢
transfiguragdo de uma representagdo concreta através de um sentido para sempre

"9 CERBONE, 2014, p. 14-15.
192 CROATTO, 2001, p. 86-87.
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abstrato. O simbolo ¢, portanto, uma representacdo que faz aparecer um sentido
secreto; ele ¢ a epifania de um mistério.'”

Além de contrapor a ideia de simbolo a de signo, Croatto também o faz com rela¢do
a metafora e a alegoria. A metéafora ¢ reduzida a mera comparagdo, presa ao significado
imediato daquilo que utiliza como objeto, atribuindo algumas de suas caracteristicas a um
objeto distinto. A alegoria, por outro lado, também tem dois niveis de significagdo, como o
simbolo. Mas, enquanto o simbolo utiliza o primeiro nivel para apontar para um segundo,
transcendente e inefavel, a alegoria apresenta um segundo sentido, j& conhecido, num
involucro simplificado, atrelado ao senso comum.'™ E como se o vetor que indica a dindmica
de um fosse o oposto do outro. Pode-se acrescentar ainda, a respeito da diferenca entre
alegoria e simbolo, que ¢ possivel esgotar o sentido da alegoria, ou seja, ¢ possivel
compreender de forma inequivoca o seu significado, expresso em uma “imagem literaria”.
Com o simbolo, isso ndo acontece. Gragas a sua caracteristica de polissemia, seu sentido
nunca pode ser inteiramente compreendido, ou melhor, suas possibilidades hermenéuticas
nunca se esgotam, estando sempre aberto a novas interpretagdes.

Ao comparar simbolo a signo, Croatto atribui a Jung o pioneirismo na realizagao de
tal distingdo, a saber, de que o signo pressupde um sentido ja conhecido, representado por
uma imagem arbitraria, dentro de um horizonte hermenéutico limitado.'” Aqui vale a pena
apresentar a maneira como Grinberg expde a defini¢do de simbolo, de acordo com o
pensamento de Jung. E evidente que a definicio se alinha com as anteriores, trazendo,
entretanto, o acréscimo da perspectiva acerca do “inconsciente”, principal pressuposto da

Psicologia Analitica:

Diferentemente do sinal, que tem um significado fixo, tratando-se de uma
abreviagdo convencional de algo conhecido e comumente aceito, o simbolo é uma
expressao indefinida com varios significados, que apontam para algo ndo muito
conhecido. Implica algo para nos oculto, que podera ser desvendado. Diz respeito ao
mistério. [...] Uma palavra ou uma imagem serdo simbolos quando implicarem algo
além de seu significado imediato, remetendo para um aspecto desconhecido ligado
a0 nosso inconsciente, um aspecto mais amplo, que nunca ¢é precisa ou
completamente explicado.'*

O ponto central de tais definicdes — todas elas convergindo — ¢ a caracteristica
polissémica do simbolo, ou seja, sua capacidade de ser o receptor de uma pluralidade de

sentidos, ndo podendo ser encerrado jamais em um Unico, estabelecido como “correto”. Nao

% DURAND, Gilbert. 4 imaginagéo simbélica. Sdo Paulo: Cultrix/EDUSP, 1988. p. 15.
1 CROATTO, 2001, p. 91-97.

19 CROATTO, 2001, p. 100.

1% GRINBERG, 2003, p. 103.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

45

apenas 1sso, mas também convergem na perspectiva de que o simbolo, para ser compreendido
como tal, ndo requer um movimento volitivo, ou seja, ndo ¢ pela expressdo do desejo da
consciéncia humana que o simbolo cumpre sua fun¢do tipica, mas a manifestagcdo simbolica
se da a revelia da consciéncia. Por isso, o simbolo se distancia do signo (que Grinberg chama
de “sinal”), conforme afirmou Higuet em sua conceituagdo, seguido de perto por Bazan no

trecho abaixo:

Nio ¢ conveniente, portanto, confundir o simbolo com o signo (seméion), objeto de
estudo contemporaneo, por exemplo, da semiotica reducionista de Ch. Morris ou da
mais ampla de seu mestre Ch. S. Peirce, e que é o resultado da convencdo ou de uma
inclinagdo mental para esquemas de interpretagdes empiricos ou cosmofisicos

.)."7

Qual a diferenga que se pode fazer entre signo e simbolo? O signo ¢ uma imagem
que aponta para uma ideia que bem pode ser transmitida através de um conceito relativamente
objetivo. Caso se apresente na forma de uma imagem, por exemplo, sua representacdao
pictorica pode ser substituida, sem prejuizo de seu significado, por um enunciado. Em
contrapartida, o simbolo pode apresentar uma miriade de possiveis significados, que jamais
podem ser reduzidos a uma explicagcdo. Ele aponta para um “sentido oculto”, como um
significado que ndo pode ser adequadamente expresso em palavras; quando o simbolo se
apresenta como narrativa textual, o seu sentido se encontra sempre para além do texto. De
forma que a representag@o simbdlica ¢ a forma mais aproximada de expressar o que ndo pode
ser expresso. Desde a perspectiva da psicologia junguiana, Walter Boechat explicita e

exemplifica:

O simbolo é sempre polissémico, isto €, ndo € univoco em seu significado, pois neste
caso corre o risco de se ver reduzido a categoria de sinal semidtico. A cruz, por
exemplo, aparecendo em sonhos ou fantasias, pode representar o encontro de dois
movimentos, a verticalidade do espirito que encontra a horizontalidade da matéria,
um acréscimo de algo, por ser um sinal matematico de um mais, o aviso de hospital
e a necessidade de siléncio, o simbolo cristdo, dor, peniténcia, ¢ ainda uma
infinidade de outras coisas que dependerdo das associagdes pessoais do sonhador
com o simbolo universal arquetipico. Ele terda sempre um lado conhecido, outro
desconhecido, que aponta para o mistério, ou para o inconsciente. Ja C. G. Jung
considera os sinais semidticos bem diferentes dos simbolos por terem um sentido
unico, univoco. Os sinais de transito, por exemplo, ndo sdo simbolos, pois sua
fun¢do ¢ especificada e determinada, e assim deve ser para que eles evitem
acidentes. '™

O sentido para o qual o simbolo aponta ndo ¢ um produto da reflexao racional acerca

de sua representagdo imagética, mas se dé ja na percepgdo, ou seja, ele ¢ pré-reflexivo, uma

7BAZAN, 2002, p. 16.
"% BOECHAT, Walter. 4 mitopoese da psique: mito e individuagdo. 2 ed. Petropolis: Vozes, 2008. p. 172-173.
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vez que nao existe percebido sem estar imediatamente inserido num esquema de sentido; ¢ a
percepcao €, por vezes, anterior ao momento da expressao (linguistica) do percebido, de
maneira que, apesar de ja estruturado sobre um esquema de sentido, tal esquema ¢ amplo, pois
pode aceitar ou receber uma miriade de significados. O significado, consolidado no uso do
termo, na constru¢do do texto a expressar o percebido, ¢ apenas um dentre varios possiveis.
Nas palavras de Josgrilberg, “o sentido se encontra no significado do termo, mas o

55109

significado de um termo ndo abarca todo o sentido” . Encerrar a imagem simbdlica em um

conceito ¢ mutilar seu poder ou, nas palavras de Eliade, “¢ pior que mutila-la, ¢ aniquilé-la,
anula-la como instrumento de conhecimento”' .

Ainda buscando defini-lo por suas caracteristicas, Bazan afirma ser o simbolo
“imagem reflexa, débil e invertida, mas inseparavel e necessdria em relagdo aquilo que
manifesta”, ou seja, ndo ¢ a representacdo exata de seu sentido, mas, pelo contrario, ¢ sua
inversdo, pois representa o que se encontra para além de toda representacdo; ao mesmo
tempo, €, de certa forma, “diferente e idéntico com aquilo que revela, uma vez que, como
imagem especular, ele se torna visivel, toma parte, compartilha ou participa daquilo que
manifesta de modo reflexo”. Diferentemente do signo, o simbolo ndo ¢ uma conven¢ao ou
uma arbitrariedade, “mas superior ao dominio humano individual e coletivo, ao qual se
impde” '

Colocando em outras palavras, portanto, pode-se dizer que o simbolo ndo ¢ algo que
o individuo inventa, utilizando suas capacidades criativas. Ele € fenomeno, aparece aos
individuos e se lhes impde a necessidade de sua interpretacdo, dentro da perspectiva de vida
de cada um. Enquanto fenomeno, o simbolo se manifesta autonomamente, e ¢ recepcionado
pela percepcdo pré-reflexiva, como “uma formulacdo espontinea e irrefletida de certas

. . , . . . . . 112
imagens irredutiveis, universais e intemporais”

. Na perspectiva junguiana, por exemplo, ¢
justamente a incrivel semelhanga entre as imagens simbodlicas produzidas por diferentes
culturas ao longo do tempo — que geralmente ndo tiveram contato entre si — que serve de
evidéncia para a postulagcdo do “inconsciente coletivo”. E € essa repeticdo que vai dar a Eliade
as ferramentas para o desenvolvimento de sua “fenomenologia histérica”''>. Ao apontar para

a transcendéncia do mundo, o simbolo revela um duplo aspecto da condicdo humana: ao

1% JOSGRILBERG, Rui de S. Sentido e significa¢do: uma essencial distingdo hermenéutica. In: NOGUEIRA,
Paulo A. de S. (org.). Religido e linguagem. Sdo Paulo: Paulus, 2015. p. 341-372. p. 352.

"% ELIADE, Mircea. Imagens e simbolos: ensaio sobre o simbolismo magico-religioso. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1991. p. 12.

"TBAZAN, 2002, p. 18.

"2 PALMER, 2001, p. 145.

!> ¢f FILORAMO; PRANDI, 1999.
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mesmo tempo em que faz parte do mundo, em que se constitui ontologicamente na vivéncia
do mundo, pode-se dizer que, através da linguagem simbolica, o homem rejeita o mundo,
buscando sua superagdo. Essa perspectiva de contestacdo do mundo faz com que o homem

busque sua realizacdo na transcendéncia. Dai, segue-se que:

O apelo para esta solugdo transcendente confere a vida humana e a sociedade
humana um sentido proprio, que ndo se verifica na contingéncia do mundo
circunstante, mas em um valor absoluto e irredutivel, que tanto provoca o respeito e
a submissdo as forcas imponderaveis do universo como a audacia dos grandes
empreendimentos espirituais.''*

E possivel afirmar, portanto, com base no que foi exposto até aqui, que o simbolo é a
forma mais adequada de expressdo de uma hierofania, referida aqui como a experiéncia do
numinoso. Essa experiéncia faz parte da vivéncia do homem no mundo. O sagrado se revela
ao homo religiosus como fendmeno cotidiano, ou seja, como imanéncia, nos elementos
ordindrios recepcionados pela percepgao, pela experiéncia sensivel, aquilo que aparece em sua
vivéncia diria; porém, sdo “transubstanciados”, indicando uma outra realidade, uma ordem
“superior”, “sobrenatural”, que participa de uma outra dimensdo, que toma de arroubo o
sujeito e lhe aponta os limites da experiéncia do mundo, a0 mesmo tempo em que rompe com
esses limites, apontando para uma transcendéncia que atribui o sentido da propria vida
humana. O sentido ¢é a propria dimensdo hermenéutica indicada pela consideragdo
fenomenoldgica do simbolo. Sobre o simbolo, sua vivéncia e interpretacdo ou, ainda, seu

sentido, Paul Ricoeur ensina:

E, antes de mais, no mundo, nos elementos ou nas caracteristicas do mundo no céu,
no sol ¢ na lua, nas aguas e na vegetagdo que o homem 1€ o sagrado; o simbolismo
falado remete deste modo para as manifestagdes do sagrado, para as hierofanias, nas
quais o sagrado ¢ revelado num fragmento do cosmos que, por sua vez, perde os
seus limites concretos, se reveste de inumeras significagdes, integra e unifica o
maior numero possivel de setores da experiéncia antropocosmica (...).""

Resta, agora, estabelecer a relacdo entre simbolo e mito, para que se possa prosseguir
com a investigacdo acerca do tema principal do trabalho. Como ficarda demonstrado no
proximo capitulo, tal ligagdo ¢ intrinseca, uma vez que o mito ¢ uma linguagem
necessariamente simbolica, expressa geralmente na forma de uma narrativa fantastica com

caracteristicas especificas.

"4 PIAZZA, Waldomiro O. Introdug¢do a fenomenologia religiosa. 2 ed. Petropolis: Vozes, 1983. p. 24-25.
"> RICOEUR, Paul. 4 simbélica do mal. Lisboa: Edi¢des 70, 2013. p. 27.
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2.2 O simbolo e o mito

Conforme abordado anteriormente, o simbolo ¢ um fendmeno que se apresenta ao
homem, exigindo dele uma interpretacdo. Encontra-se na base da experiéncia religiosa, de
maneira que ndo ha religido sem simbolo ou experiéncia simbolica. A experiéncia religiosa,
que se realiza, dessa maneira, através do simbolo, ¢ o que se chama de vivéncia do Mistério,
por ser algo que transcende a possibilidade de expressdo plena na linguagem ordinéria, ou
seja, ndo € possivel encerrar todo o seu sentido em conceitos claros, em palavras. Essa
vivéncia do Mistério (que ¢ uma outra forma de se referir ao Sagrado), para a Fenomenologia
da Religido, se encontra na base de toda expressao religiosa humana.

E justamente a unidade fundamental de experiéncia, que se expressa na percepgio do
Sagrado, que faz com que as inimeras manifestagdes culturais possam receber o0 mesmo nome
de “religiao”, e ¢ em consequéncia disso que se pode falar em “esséncia” da religido, a partir
da nocdo de Sagrado. Entretanto, apenas viver para si tal experiéncia, segundo Croatto, ¢
insuficiente. Ele nos apresenta a observa¢do de que a expressdo ou a “comunicacdo” da

experiéncia faz parte da propria dinamica do fendmeno religioso:

A experiéncia do Mistério (inclusive quando ndo personificado) ¢ essencialmente
afetiva e, portanto, participativa. Ela ndo pode ser vivida de forma individual e
isolada. Seria uma carga insuportavel! Comunica-la alivia. A experiéncia do
Mistério é um processo psicologico facil de ser entendido. Mas sua comunicagio
possui um valor sacramental, enquanto significa e realiza novamente a presenca do
sagrado. A expressdo religiosa ¢ tanto a comunica¢do do vivido, como uma nova
vivéncia. Cada uma das linguagens dessa vivéncia — o simbolo, o mito, o rito —
recria a experiéncia religiosa a sua maneira, mas todas participam dessa
caracteristica.''°

Existe, portanto, um elemento na experiéncia religiosa que torna necessaria a sua
comunicag¢do. Sao as comunicagdes da experiéncia, ou seja, sdo as tentativas de transmissao
da vivéncia do sagrado que geram as religides, entendidas como expressoes culturais. Isso
quer dizer que as diferengas entre as religides sdo plenamente justificadas pelo contexto no
qual se deu cada expressdo, seus elementos histdricos, sociais, politicos, linguisticos, ou seja,
culturais de uma forma geral. Em outras palavras, a transmissao da experiéncia do sagrado se
da sempre desde uma lingua, uma cultura, um povo, num lugar e num tempo especificos,
condicionando seu modo de aparecer. J4 a experiéncia em si, a vivéncia do sagrado, que funda
a possibilidade de se fazer religido, essa € constitutiva da consciéncia humana. Ao falar acerca

da visao de Eliade sobre o assunto, Piazza explica:

' CROATTO, 2001, p. 82.
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Na experiéncia religiosa, conforme observa M. Eliade (...), verifica-se com mais
clareza que se trata de um problema de consciéncia e ndo de evolugdo cultural. Isto
¢, no momento em que o homem (seja o pré-histdrico, seja o historico), se da conta
da diferenca existente entre o que ¢ realmente importante para ele, € o que por sua
vulgaridade se apresenta como indiferente e inexpressivo, entdo desperta para a
compreensdo do Sagrado e do Religioso. Em outras palavras: a experiéncia religiosa
¢ algo que pertence a propria estrutura da consciéncia humana, e ndo qualquer coisa
que sobrevém acidentalmente, por forca de especulagdo.'"’

De forma que a inescapavel experiéncia do Sagrado define as religides, que sdo
tentativas de sua expressdo e transmissdo. Primeiro, a experiéncia ¢ vivida, e causa uma
impressao que ¢ resgatavel pela memoria. A partir dai a descricdo da experiéncia, uma
tentativa de transmiti-la, busca representa-la, seja através de um discurso (no sentido de uma
articulagdo racional a partir do uso de conceitos), seja através da narrativa mitica. De alguma
forma, a narrativa mitica recepciona os simbolos no nivel da linguagem, ou seja, através da
narracdo de fatos fantasticos, executados por seres sobrenaturais, o mito tece em palavras os
simbolos da transcendéncia. Interpretada corretamente, essa narrativa ¢ “provedora de sentido
para o sujeito da experiéncia”''®. Sobre o que se chama aqui de forma “correta” de interpretar
o mito, explica-se mais adiante.

A titulo de comparacdo, o mito estd para o simbolo como a alegoria esta para o
signo. Por um lado, a alegoria e o signo expressam uma ideia especifica que, para aquém das
interpretagdes, apresentam um significado limitado, buscam transmitir uma mensagem que
pode prescindir deles e ser expressa igualmente através de uma explicacao puramente racional
e conceitual; por outro lado, o mito e o simbolo apontam para significados que estdo para
além de si mesmos e cujo sentido ndo pode ser traduzido por um conceito que o encerre em
sua totalidade. Ricoeur sugere, inclusive, que o simbolo aparece sempre desde o lugar do
mito. O que significa afirmar que ndo héa simbolo isolado de um contexto, e esse contexto ¢
sempre mitologico.'"

Em sua diferenca com relagdo a alegoria, o mito se estabelece, entdo, como o meio
mais apropriado para expressdo do Sagrado na linguagem falada e/ou escrita. Tomado dessa
maneira, o mito ndo ¢ um exercicio voluntario da consciéncia que busca explicar o mundo.
Antes disso, o mito passa a ser entendido como peca fundamental na estrutura simbolica a
partir da qual o individuo compreende o mundo. Segundo Bazan, a Fenomenologia tem como

objetivo compreender que os mitos constituem, nas sociedades humanas, “o modo préoprio de

"7 PIAZZA, 1983, p. 90.

"8 MACANEIRO, Marcial. O labirinto sagrado: ensaios sobre religido, psique e cultura. Sdo Paulo: Paulus,
2011. p. 17.

" RICOEUR, 2013, p. 179.
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conceber ¢ expressar a realidade”'”’. Os deuses e demais personagens miticos, assim,
conduzem a consciéncia até a experiéncia do Sagrado, como o barqueiro Caronte, que conduz
os mortos até a outra margem do Estige, sem, contudo, jamais sair de dentro do barco. O mito
ndo contém, em si mesmo, o Sagrado, visto se tratar de algo que ndo pode ser contido pelas
palavras que participam da estrutura narrativa apresentada pelo mito; ele pode, porém,
conduzir a consciéncia até 14. A partir dessa comparagdao, como se pode pensar o mito? Como
se poderia conceituar o mito, desde uma perspectiva fenomenolodgica? Bazan apresenta o

seguinte posicionamento:

Abordar o mito a partir de uma perspectiva fenomenoldgica implica tanto entender
como descrever as caracteristicas principais de um fendémeno humana e
culturalmente vivenciado que foi o modo proprio de conceber e expressar a
realidade, ndo s6 de muitos povos antigos conhecidos, mas também de diversas
comunidades primitivas ou etnoldgicas atuais.

O mito ¢, deste modo, a corroboracdo da concep¢do mitica ou tradicional que o ser
humano teve de si mesmo e do seu ambiente, a mais antiga forma pela qual o
homem chegou a ilustrar ou esclarecer o mistério, a incognita de sua propria
natureza no mundo por meio de conteudo de narragdes, historias, relatos e lendas
legendarias que foram sendo transmitidas coletivamente, de geracdo em geragdo.
Implica, portanto, fazer alusdo a uma atitude humana que é um estilo direto de
reconhecimento da irrupgdo inevitdvel do sagrado na existéncia ¢ na expressdo de
um delsz?jo inconfessado de retorno ou nostalgia do sagrado como Principio ou
arche.

Outros pesquisadores de mitos se expressam de maneira semelhante. Eliade chega a
afirmar que “a principal fun¢do do mito consiste em revelar os modelos exemplares de todos
os ritos e atividades humanas significativas: tanto a alimentacdo ou o casamento, quanto o
trabalho, a educacdo, a arte ou a sabedoria”'?%. O que se pode extrair de uma defini¢do como
essa €, antes de mais nada, a possibilidade de compreensdo das estruturas e das fun¢des do
mito pela sua descricdo e pelo estudo comparado entre diversas expressdes mitoldgicas. O
unico porém acerca dessa definicdo ¢ que ela parece sugerir que apenas o homem “primitivo”
ou “etnologico” vive o mito, como se o “homem civilizado” fosse aquele que ja tivesse
superado a perspectiva mitica da realidade, substituindo-a por outra, de alguma forma, mais
apropriada. Tal compreensdo pode dar margem ao pensamento equivocado de que o “mito”
seja, de certo modo, uma “mentira”, uma espécie de falseamento da “realidade”. Assim sendo,
seria necessario, para o amadurecimento da civilizagdo, que o ser humano superasse a

. e - 55123
perspectiva mitica por uma “verdadeira” .

20 BAZAN, 2002, p. 13.

2 BAZAN, 2002, p. 13. (Grifos do autor).

122 ELIADE, 2016, p. 13.

'2 MIDGLEY, Mary. 4 presenca do mito em nossas vidas. Sio Paulo: UNESP, 2014. p. 14-15.
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Entretanto, conforme ja discutido, pode-se dizer que ndo ¢ possivel aos seres
humanos prescindir de uma estrutura simbolica fundamental que sustenta sua visao de mundo.
Esse ¢ o fundamento da afirmacdo de que ndo ¢ possivel ao homem viver em uma “realidade
objetiva”. Em outros termos, toda maneira de visar o mundo ja ¢ condicionada pela maneira
como esse mundo € imaginado. Como ja visto, o sistema simbolico cria uma realidade que ¢
exclusivamente humana, o que significa dizer que sempre existe um mifo, ou seja, uma
narrativa simbolica, fundamentando a forma como os individuos percebem, visam,
intencionam o mundo em que vivem. E partindo dessa perspectiva, de cunho eminentemente

fenomenoldgico, que Mary Midgley afirma que:

Mitos ndo sdo mentiras; e¢ também ndo sdo historias neutras. Sdo modelos
imaginativos, redes de simbolos poderosos que sugerem maneiras particulares de
interpretarmos o mundo, moldando seu significado. Por exemplo, a imagem da
maquina, que comegou a permear nosso pensamento no século XVII, ainda ¢ muito
forte atualmente. Com frequéncia, ainda mostramos certa tendéncia de nos vermos, e
também de vermos os seres vivos ao nosso redor, como pegas de um reldgio: itens
de um tipo que nds proprios podemos fabricar e decidir refazer, se acharmos mais

adequado. Dai, a linguagem confiante da ‘engenharia genética’ e dos ‘componentes

basicos da vida’.'**

O exemplo da maquina ¢ extremamente bem-vindo no auxilio da compreensao de
que mesmo a ‘“civilizada” sociedade contemporanea possui seus proprios “mitos”, ou seja,
suas narrativas simbolicas que constroem a realidade vivida. Perceber esse fato significa
colocar em seu devido lugar a chamada “verdade” cientifica que, do ponto de vista
fenomenoldgico, nao passa de apenas mais um discurso sobre aquilo que se pode identificar
como “realidade”. A partir desta perspectiva, o descortinar dos simbolos que, ao brotarem de
nossa imaginagdo, constroem o mundo em que vivemos, consiste ndo apenas numa tarefa
filos6fica por exceléncia, como se mostra essencial para que se possa compreender o
significado (ou o sentido!) do mundo e o lugar do individuo nele.

Nao obstante, a narrativa simbdlica que se percebe no exemplo dado ¢ de uma ordem
diferente do mito como se quer abordar aqui. Se, por um lado, o mito ndo ¢ uma “mentira”,
tampouco ¢ possivel dizer que ele ¢ uma “crénica verdadeira”, como se se tratasse de um
relato de fatos da histéria, perfeitamente apreensiveis pela consciéncia ordindria cotidiana,
como se pretende o discurso cientifico. Primeiro que, por ser linguagem simbolica, o mito
também ¢ dotado de polissemia, apresentando um sentido que se singulariza na experiéncia
hermenéutica de cada sujeito. Segundo que, por conta de sua propria caracteristica simbdlica,

0 mito acontece fora do tempo e do espago, ou, melhor dizendo, em um tempo e espago

12* MIDGLEY, 2014, p. 21.
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proprios. O espaco do mito tem duas dimensdes: uma externa e outra interna. A externa ¢ a
representacdo simbolica do lugar onde ocorreu a “primeira” experiéncia mistica, ou a
“hierofania fundamental”, que ¢ o elemento fundante das tradigdes religiosas. A interna ¢ a
marca que a hierofania deixa na memoria de cada individuo, ou seja, ¢ aquela inscri¢do na
subjetividade daquele que se coloca na disposicdo de perceber ¢ viver o Sagrado'”. E a

vivéncia do espaco sagrado que proporciona a inser¢ao do sujeito no tempo sagrado:

Falando de modo simples: o ‘espaco sagrado’ favorece nossa inser¢cdo no tempo da
divindade, chamado igualmente ‘tempo sagrado’ ou ‘tempo primordial’. Em
fenomenologia, dizemos in illo tempore (naquele tempo) para significar que — como
a narrativa proclamada — estamos entrando no tempo da divindade: o tempo gerador
de tudo, o tempo-antes-do-tempo que rompe ritualmente com a cronologia habitual e
dé sentido novo, definitivo, ao devir cotidiano.'*

A caracteristica da atemporalidade do mito, que nos leva a experienciar esse “tempo-
antes-do-tempo”, ou, ainda, o “tempo-fora-do-tempo”, € o que nos auxilia, especialmente na
contemporaneidade, a compreender e vivenciar as experiéncias humanas que nao estdo
condicionadas pelo tempo cronoldgico da vida ordindria, ou pelos momentos histdricos que
vivem determinada sociedade. Em outras palavras, o que se esta a dizer é que, a despeito das
mudangas nas condi¢des externas da vida humana com o transcorrer da historia, a vida interna
da consciéncia ¢, em muitos niveis, a mesma, uma vez que se constroem sobre experiéncias

intrinsecas a condi¢do humana. Joseph Campbell afirma:

Os estagios do desenvolvimento humano sdo hoje os mesmos que eram nos tempos
antigos. Quando crianga, vocé é educado num mundo de disciplina, de obediéncia, e
¢ dependente dos outros. Tudo isso tem de ser superado quando vocé atinge a
maturidade, de modo que possa viver, ndo em dependéncia, mas com uma
autoridade auto-responsavel. Se vocé nao for capaz de cruzar essa barreira, podera
se tornar um neurdtico. Depois de ter conquistado, produzido o seu mundo, vem a
crise de ser dispensado, a crise do desengajamento.'*’

O que Campbell estd a fazer com a citacdo acima ¢ apresentar uma experiéncia
comum a qualquer ser humano, que ¢ a vivéncia dos diferentes momentos no
desenvolvimento de qualquer individuo: a infancia, a vida adulta e a velhice. Esse exemplo
serve para expressar o fundamento comum do ser-no-mundo de onde brotam as narrativas
mitoldgicas. Ao se manifestarem como expressdo cultural humana doadora de sentido, os

mitos tém importantes fun¢des a desempenhar na vida da humanidade, independente de em

' MACANEIRO, 2011, p. 32.
126 MACANEIRO, 2011, p. 33.
127 CAMPBELL, 2006, p. 74.
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que época se esta vivendo. Referindo-se ao simbolo enquanto tal, Durand expressa sua

importancia e funcdes da seguinte maneira:

Primeiramente, em seus elementos imediatos, em sua espontancidade, o simbolo
surge como restabelecedor do equilibrio vital comprometido pela nocdo da morte;
depois, o simbolo ¢é pedagogicamente utilizado para restabelecer o equilibrio
psicossocial; em seguida, se examinarmos o problema da simbdlica em geral através
da coeréncia das hermenéuticas, veremos que, através da negagdo da assimilacdo
racista da espécic humana a uma pura animalidade, mesmo que razoavel, a
simbolica estabelece um equilibrio antropologico que constitui 0 humanismo ou o
ecumenismo da alma humana. Finalmente, apds haver instaurado o bom senso do
equilibrio diante da morte, da vida e do desregramento psicossocial, apos haver
constatado a grande catolicidade dos mitos e dos poemas e instaurado o homem
enquanto homo simbolicus, o simbolo, diante da entropia positiva do universo, erige
enfim o dominio do supremo valor e equilibra o universo que passa, através de um
Ser que ndo passa, a quem pertence a eterna infancia, a eterna aurora; e o simbolo
entio resulta numa reofania.'**

Em resumo, a fungdo do mito para Durand ¢ garantir o equilibrio: vital (que se
desequilibra com a perspectiva da morte), social (garantindo a reprodugao das condi¢des de
sociabilidade), antropoldgico (situando o homem em seu lugar no cosmos), teofanico
(proporcionando a experiéncia da transcendéncia, do sagrado). E importante notar o quanto se
aproximam a explana¢do de Durand acerca do simbolo, por um lado, da forma como
Campbell compreende o mito e suas fungdes, por outro. Para Campbell, as fungdes do mito
também sdo quatro.'”’

A primeira delas ¢ a que se pode chamar “mistica” ou “metafisica”: ¢ aquela que nos
leva ao contato com o irracional, com o Sagrado fascinante e assustador, conforme ja visto
em Rudolf Otto, que age para “incutir em n6és um sentido de deslumbramento grato e
afirmativo diante do estupendo mistério que é a existéncia”'*’; é o que viabiliza a0 homem a
dimensdo da transcendéncia. A segunda ¢ a cosmologica, aquela que organiza o caos do
Universo numa figura coesa que possibilite a experiéncia humana carregada de sentido, em
especial garantindo a reprodugdo das condi¢des necessarias ao acontecer das outras fungoes;
através desta fun¢ao, o mito localiza 0 homem na ordem universal de todas as coisas e, ao
garantir seu lugar, orienta o sentido de sua existéncia. A terceira ¢ a socioldgica, que ¢ a
coesdo que o mito da as estruturas sociais de seus povos; € a expressdo das regras e valores

que garantem a sociabilidade entre as pessoas. A quarta funcao ¢ a psicologica, que € aquela

que auxilia o individuo a “atravessar as etapas da vida, do nascimento a maturidade, depois a

'8 DURAND, 1988, p. 100.

129 ¢f. CAMPBELL, Joseph. Mito e transformagdo. Sdo Paulo: Agora, 2008. Ver também CAMPBELL, 2006 e
BOECHAT, 2008.

139 CAMPBELL, 2008, p. 34.
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senilidade e a morte”"'; ¢ a funcdo que conduz o sujeito a construcio de sua propria

identidade e a superagdo dos problemas tipicos de qualquer vida humana, especialmente em
suas relagdes consigo mesmo. Sobre a fungdo psicologica dos mitos, vale a pena citar Walter

Boechat, quando diz:

A problematica basica do Oraculo de Delfos — conhega-te a ti mesmo — encontra
uma via de resposta nos mitos. Quem sou eu, qual ¢ o meu caminho profissional, e
outras questdes basicas do existir ndo encontram respostas simples pelo lado
meramente racional. Essa ¢, afinal, a questdo do enigma posto pela esfinge para
Edipo: um enigma simbélico, que exige uma resposta simbélica e ndo uma resposta
simples, racional, como Edipo formulou, segundo o mito. Essa atitude
excessivamente racional de Edipo acaba tendo consequéncias nefastas, assim como
Sofocles relata na tragédia Edipo-rei. '™

A respeito da funcao psicoldgica dos mitos, sera discutido no proximo capitulo. Aqui
resta dizer que, em relacdo ao exposto, Campbell reconhece que nem todas as fung¢des do mito
sdo ‘“‘atemporais”. Muito pelo contrario, duas delas tém deixado de ser exercidas na
contemporaneidade, ao serem substituidas por outras formas de conhecimento. Gragas aos
avancgos nas investigagdes cientificas — que tomam corpo a partir do século XVIII, em
especial nas ciéncias da fisica, da astronomia e da astrofisica —, a civilizagdo ocidental produz
uma visdo cosmoldgica inteiramente nova, que ndo encontra respaldo ou ressondncia nos
mitos que a constituem.

Assim, das fung¢des do mito na vida antiga, duas lhes foram retiradas, a saber: a
cosmoldgica e a sociologica. O discurso cientifico trabalha por secularizar a visdo de mundo
do homem ocidental, de maneira que a percep¢do de seu lugar na ordem das coisas ou as
forcas de coesdo social ndo mais dependem das narrativas miticas, mas agora recaem sobre as
explicagdes racionais da cientificidade. Entretanto, segundo Campbell, as outras duas fungoes

permanccem:

Esses processos cotidianos, cientificos e sociologicos caminham juntos, evoluem a
seu modo, queiramos ou ndo. Porém, os problemas psicologicos basicos da
juventude, da maturidade, do envelhecimento ¢ da morte — ¢ o problema mistico do
universo — continuam essencialmente os mesmos. Consequentemente, ¢ sobretudo
da perspectiva psicologica que se pode reinterpretar, reviver e reutilizar as grandes
tradi¢cdes miticas que as ciéncias e as condigdes da vida moderna tornaram inuteis,
por estarem desligados dos seus pontos de referéncia cosmologicos e
sociologicos.'*

31 CAMPBELL, 2008, p. 37.
132 BOECHAT, 2008, p. 21.
133 CAMPBELL, 2008, p. 53.
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Enquanto o mito se expressa em linguagem simbolica, ele parece ser incompativel
com a visao da ciéncia, gerando uma aparente disputa entre ambas as perspectivas. Entretanto,
ao se colocarem em disputa, essas narrativas perdem de vista seus proprios limites,
constituidos a partir das fungdes especificas e naturais a cada forma de conhecimento. As
perguntas abertas como consequéncia disso, € que interessam para o presente trabalho,
relacionam-se, primeiramente, a maneira como as fungdes mistica e psicoldgica do mito
podem responder a problemas contemporaneos, de uma forma que o discurso cientifico ¢
incapaz de fazer — e, assim, justificando a presenga do mito em nossa sociedade. Em segundo
lugar, como problema fundamentalmente hermenéutico, resgata-se o objetivo, elencado
anteriormente, de estabelecer como ¢ que se deve ler o mito, de forma que ele consiga
efetivamente cumprir esse papel que, afirma-se, pode ser delegado a ele. Em outras palavras,

qual ¢ a maneira “correta” de se ler um mito?

2.3 Mito e contemporaneidade

Conforme discutido até aqui, pode-se dizer que, quando buscamos pela esséncia da
Religido, enquanto produto cultural, é possivel perceber que a hierofania se da em suas mais
diversas formas e, num contexto religioso, tem sua compreensdo geralmente estruturada na
forma de uma mitologia. O mito ¢, assim, expressdo da experiéncia religiosa tomada em seu
sentido essencial, conforme o proposto pela Fenomenologia da Religido, na medida em que ¢
uma construgdo cultural que busca transmiti-la e reproduzi-la. A narrativa mitica ¢ um relato
fantastico que atribui sentido diferenciado a realidade, tornando-a sagrada.”* Segundo Jung,
os mitos sdo expressdes dos arquétipos do inconsciente coletivo, que auxiliam no processo de
individuagdo, um “processo mediante o qual o individuo integra as partes consciente e
inconsciente da personalidade”, com o objetivo de atingir “equilibrio psiquico”'*’, que se
constitui tanto em saude fisica quanto psicolégica. Campbell, influenciado por Jung, vai

59136

afirmar que “mitos sdo pistas para as potencialidades espirituais da vida humana” ". Eles sdo

a forca estruturante e organizadora da vida humana. Segundo Campbell:

Uma ordem mitoloégica ¢ um conjunto de imagens que da a consciéncia um
significado na existéncia, que, meus caros amigos, ndo tem significado algum —

13 Cf ELIADE, 2016. p. 11.
3 PALMER, 2001. p. 182.
13 CAMPBELL, 2006, p. 6.
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simplesmente existe. Mas a mente sai em busca de significados; ela s6 consegue
funcionar se conhecer (ou inventar) um conjunto de regras.'*’

Portanto, faz parte da fun¢ao dos mitos o desvelar das potencialidades humanas, a
conducdo a possibilidade de experienciar a vida, a partir da necessidade de que ela faca
sentido e de que cada individuo possa encontrar sua verdade mais profunda e saudével.
Quando se fala, porém, em mitos, ¢ comum que venham a mente historias antiquissimas,
milenares, de origem incerta e, geralmente, surgidas em contextos culturais bem distantes da
contemporaneidade. Se, por um lado, a narrativa mitica acontece fora da ideia de “tempo”,
conforme compreendido pela consciéncia profana, ¢ imprescindivel lembrar que essa mesma
narrativa ¢ expressao de um contexto histdrico, e que a estrutura fundamental dos mitos, os
arquétipos, sao meramente formais: os elementos da cultura os “preenchem”, dando a eles a
forma linguistica com a qual eles sdo transmitidos.'”® Desde a perspectiva da Psicologia

Analitica, os arquétipos sdo uma

[...] tendéncia presente em todos para produzir as mesmas imagens, quando o
individuo esta submetido as experiéncias semelhantes. Sdo tracos filogenéticos, blue
prints, impressoes psiquicas arcaicas que representam os instintos comuns a todos os
individuos pertencentes & espécie homo sapiens.'>

Enquanto tendéncias inatas, os arquétipos so podem se manifestar a partir de
elementos culturais. Assim, em outras palavras, “é¢ sempre numa certa situacao historica que o
sagrado se manifesta”, segundo afirma Eliade, e completa: “até as experiéncias misticas mais
pessoais e mais transcendentes sofrem a influéncia do momento histérico”'*’. E com base
nisso que se pergunta: quais sdo as consequéncias de buscar a experiéncia com o sagrado a
partir de uma narrativa construida em outro momento histérico, quando as contingéncias sao
tao diferentes? Em principio, aceita-se que “a historia das religides ¢, em grande parte, a
historia das desvalorizacdes e das revalorizagdes do processo de manifestagio do sagrado™'*';
ou seja, as mais diferentes manifestacdes podem ser revisitadas, reorientadas e
ressignificadas, numa perspectiva de reconstrug¢do de sentido a partir de um determinado mito,
de qualquer época.

Esse resgate dos mitos s6 € possivel porque, conforme ja visto, a experiéncia ultima

para a qual eles apontam ¢ semelhante. E ¢ justamente a partir dessa semelhanca formal que

37 CAMPBELL, 2008, p. 34.

138 JUNG, Carl G. Os arquétipos e o inconsciente coletivo. Petropolis: Vozes, 2000. p. 53-54.

3 BOECHAT, 2008, p. 196.

0 ELIADE, Mircea. Tratado de histéria das religides. 2 ed. Sio Paulo: Martins Fontes, 1998. p. 9.
I ELIADE, 1998, p. 30.
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se pode apreender a esséncia da religido, fenomenologicamente falando. Acerca dessa ideia,

Maganeiro explica:

Embora as religides, desde os tempos ancestrais, tenham florescido em cenarios
distintos — conforme a localizag@o geografica, temporal e cultural dos povos —, estdo
presentes por toda parte, deixando vestigios que se oferecem ao nosso estudo. De tal
modo que, mesmo apresentando variagdes, as vivéncias originarias se encontram e
se reafirmam nas vérias religides da humanidade. Por exemplo: em praticamente
todas as religides encontramos uma montanha sagrada ou rito que celebra as
estaces e as colheitas; também todos os povos cercaram de ritualidade os
momentos de nascimento ¢ de morte, como percebemos em timulos e inscri¢des
milenares, da Europa as Américas, do Oriente a Oceania. Os simbolos variam e as
divindades mudam de nome; mas o contetido cultual converge de tal modo, que as
religides se tocam e vao desenhando padrdes ou estruturas de culto. Por qué? Porque
embora os cendrios do Sagrado sejam diferentes, o sujeito que os experimenta e
interpreta é 0 mesmo: a pessoa humana (homo religiosus)."*

Hé um duplo risco, porém, de se manter atrelado as mitologias classicas. O primeiro
¢ o de literalizar o mito, ou seja, passar a compreendé-lo como um relato de fatos veridicos,
que aconteceram em algum momento especifico de nossa historia pregressa. O outro € o de
desconsiderar o mito como se fosse uma “mentira”, ou mera fic¢do, cujo objetivo seria iludir
ou entreter, ¢ nada mais. Tanto num caso quanto no outro, o mito deixa de realizar suas
funcdes e, consequentemente, ndo pode mais ser compreendido de forma positiva. Essa

perspectiva nos ¢ apresentada por James Hollis, quando diz:

Quase todos nds fomos acostumados a voz do mito em nossa infincia, através de
relatos que nos eram feitos das historias miticas gregas ou judaico-cristds. Mas
estivemos mal-servidos de professores ou sacerdotes, pois construiam-nas em suas
narrativas como enredos interessantes mas ténues de um passado remoto, quando
ndo insistiam em que os aceitassemos de modo literal, o que era uma ofensa ao bom-
senso. Talvez esses fornecedores de mitos nunca tivessem eles mesmos
experimentado toda a profundidade do eco mitico; seja qual tenha sido o motivo,
estragaram os mitos para no6s. Tanto a trivializagdo como o literalismo sdo afrontas
crassas 4 alma. Ambas passam longe do alvo.'*

O que seria, a partir dai, “passar longe do alvo”? A fonte do problema se encontra na
ideia, ja discutida aqui, de que o mito somente cumpre sua fung¢ao por conta de se apresentar
como uma narrativa simbolica, ou seja, um relato que faz uso de simbolos discursivos para
apontar para um sentido transcendente. Tanto a consideracdo do mito em sua literalidade,

. « L T ~ o
quanto sua dispensa como “mera fic¢d0”, retiram seu poder simbdlico, pela razdo da extingdo
de sua caracteristica de “ponte” entre o sujeito e o que o transcende. Ambos os impulsos

buscam compreender o mito em sua literalidade, ou seja, as palavras guardariam um

2 MACANEIRO, 2011, p. 11.
" HOLLIS, James. Rastreando os deuses: o lugar do mito na vida moderna. Sdo Paulo: Paulus, 1997. p. 11-12.
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significado Unico e inequivoco, “verdadeiro” ou “falso” de acordo com a possibilidade de se
realizar de fato exatamente conforme o narrado. Desse jeito, busca-se encerrar o conteudo
sagrado do mito nas limitagdes da linguagem, como se a dimensdo do mistério pudesse ser
plenamente compreendida pela mente ordinaria.'** Ja se viu que esse ndo é o caso.

Em se tratando das Histérias em Quadrinhos, ¢ evidente que elas possuem um forte
apelo em direcdo ao entretenimento. A pergunta que se faz aqui, entretanto, acerca do
potencial mitico de suas narrativas, aponta para a possibilidade de que as HQs sejam muito
mais que mero produto da massificante “induastria cultural”, com o objetivo de promover
escapismo e diversdo. Sob uma 6&tica socioldgica, que analise os impactos das HQs na
“cultura de massa”, talvez esse possa ser o caso. O foco deste trabalho, porém, ¢ a experiéncia
subjetiva de religiosidade e o impacto das historias de super-herdis na consciéncia do

individuo. Nesse sentido, manifesta-se Reblin:

Muitas possibilidades criativas e interpretativas podem ser percorridas quando o
tema ¢ o género da superaventura, e as potencialidades e as limitagdes de seus
veiculos e a intencionalidade da narrativa ndo sdo capazes de reduzir a plasticidade e
a transgressividade da leitura. Mito, magia, religido e imaginacdo misturam-se nas
histérias e nos concedem um retrato (as vezes, mais difuso e, outras, mais nitido; as
vezes, mais consciente e, outras, menos) da sociedade em que vivemos e até,
inclusive, da sociedade em que queremos viver. A leitura das historias em
quadrinhos nio é mero entretenimento, ao menos néo precisa ser. '’

O que fundamenta tais impulsos de literalizagdo ou trivializagdo €, mais uma vez, o
embate entre o recente discurso cientifico e o antigo discurso religioso. A religido
institucionalizada busca afirmar a literalidade do mito, como se houvesse a necessidade da
ocorréncia fatica de seus relatos para que eles fossem considerados validos como guias para a
experiéncia religiosa. Por outro lado, o discurso cientifico préprio do nosso tempo sabe serem
irreais os eventos narrados, uma vez que a forma de funcionamento do mundo fisico ndo
permite tais peripécias, e sequer presenciamos quaisquer delas, sendo através das historias que
contamos, incluidos ai os mitos. Joseph Campbell compartilha uma experiéncia pessoal que

representa muito bem a distincia entre essas duas perspectivas:

Uma das experiéncias mais perturbadoras que tive foi durante a viagem a lua da
Apollo 10. Foi a viagem anterior a alunissagem de verdade, na qual aqueles trés
homens incriveis voaram ao redor da lua na época do Natal. Eles conversavam entre
si sobre como a lua era arida e desolada demais. Entdo, para comemorar a data
festiva, comegaram a ler o primeiro capitulo do Livro do Génesis. La estavam eles,

4 HOLLIS, 1997, p. 12-13.

145 REBLIN, Iuri Andréas. Os super-herois e a jornada humana: uma incursio pela cultura e pela religido. In:
VIANA, Nildo; REBLIN, Iuri A. (orgs.). Super-herdis, cultura e sociedade. Aparecida, SP: Ideias & Letras,
2011. p. 55-91. p. 88-89.
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lendo aquelas palavras antiquissimas que ndo tinham nada a ver com o cosmos que
atravessavam, descrevendo o universo como um bolo achatado de trés camadas,
criado em sete dias por um Deus que vivia em algum ponto abaixo da esfera em que
eles se encontram naquele momento. O texto do Génesis falava da separagdo entre
as aguas que estdo acima do firmamento e as aguas que estdo abaixo do firmamento,
no momento exato em que eles acabavam de apontar quio arida a lua parecia. A
enorme lacuna entre a tradigdo religiosa e a situagdo fisica concreta mexeu muito
comigo naquela noite. Que calamidade para o nosso mundo ainda ndo dispormos de
nada que desperte o coragdo das pessoas do mesmo modo que aqueles versos e ainda
assim faga sentido diante do universo verdadeiro, que observamos!'*

Enquanto a visdo cientifica de mundo proporciona avancos em diversas dareas,
superando dificuldades e promovendo mais conforto aos seres humanos, a visao religiosa vai
se distanciando da vivéncia cotidiana dos individuos, através de seu anacronismo. E por isso
que Hollis culpa os sacerdotes e os professores de religido; em sua visdo, ¢ deles a
responsabilidade sobre a reprodugdo dessa incongruéncia. Sdo eles que se recusam a abrir
mao da interpretagdo por muitas vezes literal de seus antigos textos sagrados em prol de
manifestagdes mais contemporaneas do mistério. Eles sofreriam do que Jung chamou de
“complexo de Nicodemos”, que ¢ a incapacidade de pensar simbolicamente, prendendo-se

147

excessivamente a uma leitura literal dos simbolos. ™" A proposta de leitura fenomenologica

dos textos sagrados ¢ outra. Conforme expressa Maganeiro:

Tanto os simbolos como os mitos sagrados sfo um género ou codigo
comunicacional que serve a transmissdo do que as religides consideram ser ‘a
verdade’ (intuida, deduzida, revelada ou profetizada). Por isso, ndo ¢ correto ler o
simbolo ¢ o mito sob a racionalidade logico-formal ou histérico-cronologica,
simplesmente. Pois eles ndo se esgotam neste tipo de racionalidade. Simbolos e
mitos religiosos devem ser lidos sob a ratio propria da experiéncia sagrada, que ¢
uma racionalidade complexa, hierofanica, estética e memorial. 148

Dessa maneira, o texto deixa de ser a origem das possibilidades da experiéncia do
sagrado, o que seria um equivoco, passando a ser uma forma de expressao dessa mesma
experiéncia. Nesse sentido, € necessario perceber que, desde um ponto de vista
fenomenoldgico, perante a experiéncia mistica originaria, o “texto sagrado”, a “lei” ganha
uma importancia secundaria, uma vez que € a busca de encerrar o mistério nas palavras. Ao
relegar a perspectiva simbolica do discurso religioso tradicional, que se apega aos seus “textos
sagrados”, a um papel coadjuvante, o ser humano termina por se abrir a outras perspectivas de

~ ’ A+ 149
percepcao dos simbolos da transcendéncia.

146 CAMPBELL, 2008, p. 35.

47 Cf BOECHAT, 2008, p. 40.
S MACANEIRO, 2011, p. 38.
' MACANEIRO, 2011, p. 27.
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No ocidente moderno, a cultura acaba por se separar da religido, tendo como marca
fundamental dessa separacao o Principio da Laicidade, que ¢ fundamento dos ordenamentos
juridicos da maioria dos Estados modernos. Assim, por um lado, ¢ totalmente possivel estar
inserido em uma cultura sem que isso signifique professar uma religido especifica. Mas, muito
pelo contrario: cada um ¢ livre para aderir a religido que bem entender. Por outro lado, assim
como toda cultura tem os seus mitos, 0 mesmo ocorre com a cultura secularizada, que produz
elementos nos quais se pode distinguir uma ambiguidade: a0 mesmo tempo em que temos 0s
simbolos que apontam para a transcendéncia, de forma semelhante & que ocorre no contexto
religioso, tais simbolos tém sua origem e permeiam um contexto relativamente secularizado.
Num certo nivel, assim, desde a perspectiva da cultura contemporanea, podemos afirmar que
“a separagdo categorica entre religido e cultura, entre sagrado e profano, ndo passa de uma
ilusdo, pois o que ¢é sagrado para alguém pode ser profano para outrem” ">’

Tomados sob tal perspectiva, os livros sagrados das mais diferentes denominagdes
religiosas ndo sao nada mais que ferramentas para facilitar o acesso a vivéncia do Sagrado.
Como qualquer ferramenta, sua fungdo estd sempre subordinada a meta da busca do
numinoso, que estd necessariamente para além do conceito; ndo devem, portanto, ser
consideradas como um fim em si mesmas. O mistério ndo estd no texto sagrado. Este ¢ apenas
uma representacao daquele, dentro de um determinado contexto historico e cultural. Nesse

sentido, e a partir da perspectiva aqui apresentada, Macaneiro ensina, na sequéncia:

Com o mesmo cuidado fenomenologico devemos ler os mitos cosmogdnicos
indigenas e africanos; os mitos diluvianos mesopotdmicos, hebraicos e amazonicos;
os mitos da Fénix e do Pelicano do deserto (assumidos inclusive pelo cristianismo);
os mitos tibetanos e hinduistas, que s6 podem ser adequadamente interpretados sob
sua racionalidade propria: a racionalidade simbdlica peculiar a linguagem religiosa
(e em parte, estética) que configura o que hoje chamamos ‘antropologia do
Sagrado’."!

A leitura incorreta do simbolo religioso leva ao distanciamento do Mistério, ou seja,
da experiéncia originaria do Sagrado. Quando o simbolo ¢ lido de maneira equivocada, seja a
leitura literal ou a que o desconsidera como ‘“mentira”, perde-se de vista seu sentido
fundamental, que se relaciona com a experiéncia para a qual ele aponta. A proposta que se faz
como leitura “correta” do simbolo na contemporaneidade deve ndo apenas exercitar o

pensamento simbolico, ou seja, o entendimento da dinamica do simbolo e seus diferentes

SO REBLIN, Iuri Andréas. Para o alto e avante: uma anélise do universo criativo dos super-heréis. Porto Alegre,
RS: Asterisco, 2008. p. 93.
I MACANEIRO, 2011, p. 38.
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niveis de leitura, como, inclusive, considerar a racionalidade tipica do nosso tempo, que
concebe a “verdade” em diferentes niveis, a partir de diferentes fontes.

Para Ricoeur, por exemplo, vivemos no tempo propicio para o resgate da “dimensao
mitica”, que significa conquistar (ou mesmo reconquistar), desde que se passe pela
interpretacdo e pela compreensao filosédfica, o “poder revelador” das narrativas mitologicas,
que simbolizam os dramas humanos e as possibilidades de sua superagio.'>* Para ele, uma das
fung¢des do mito (na mesma diregdo que segue Campbell e Durand) € revelar o que ha de
comum na experiéncia de todo ser humano que o faz pertencer a uma coletividade.
“Humanidade”, assim, se revela no mito como aquilo que faz com que cada individuo se
identifique como participe de uma série de experiéncias semelhantes que une a todos. Dessa

maneira, pode-se afirmar:

A experiéncia escapa, assim, a sua singularidade; ela transmuta-se no seu proprio
‘arquétipo’. Utilizando a figura do herdi, do antepassado, do titd, do homem
original, do semideus, a vivéncia ¢ posta no caminho das estruturas existenciais: ja
podemos dizer homem, existéncia, ser humano, uma vez que no mito o homem
exemplar é recapitulado, totalizado.'>

A partir desse ponto de vista, ¢ possivel reintroduzir na vida cotidiana do homem
contemporaneo a perspectiva do mito a partir dos arquétipos, das formas fundamentais cuja
expressao pode ser encontrada nas mais diversas mitologias ao redor do mundo e ao longo da
historia. Assim, ao encontrar o que existe de comum nas diferentes expressdes do sagrado, que
representa aquilo que é comum a propria experiéncia humana, a expressao em si torna-se
apenas uma ponte para ligar o “aqui” da vida profana com o “la” da transcendéncia
representada pelo sagrado. E, enquanto ponte, a manifestagdo religiosa, ou seja, uma narrativa
mitica especifica, deve sempre estar a servigo do numinoso. O que se busca dizer com isso ¢
que o mito tem menos importancia do que o sagrado para o qual ele aponta. Campbell nos
ensina: “faca seu deus transparente ao transcendente, ¢ o nome dele deixa de ser

. 154
importante”

. Isso quer dizer que, quando o deus — ou qualquer outro elemento mitico — ¢
compreendido em sua fung¢ao de apontar para uma experiéncia que se encontra para além dele,
entdo a figura do deus em si — expressdo que ¢ de uma determinada cultura e sociedade — se
torna menos importante do que a experiéncia que ele indica. Para Hollis, isso ja seria motivo

suficiente para uma constante renovacao das expressoes miticas:

132 RICOEUR, 2013, p. 180.
'3 RICOEUR, 2013, p. 180-181.
13 CAMPBELL, 2008, p. 19.
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Nosso respeito € pelo mistério, ndo pela ponte. Sendo assim, toda tradigdo mitica,
toda instituicdo religiosa, para que possa servir adequadamente o mistério, deve
abdicar de suas imagens, de tempos em tempos. A ansiedade que sentimos diante da
mudanca ¢ da ambiguidade leva-nos a um desmensurado apego aos simbolos
conhecidos, mas mantermo-nos em atitude de adoragdo diante deles é mostrar
desrespeito pelo mistério, que ja se encontra em outra parte.'>

Assim, para Hollis, as interpretagdes equivocadas do mito seriam inevitdveis com o
passar do tempo, isto é, uma historia contada por tempo demais vai acabar necessariamente
caindo nas armadilhas hermenéuticas que ele denuncia. Na perspectiva da Fenomenologia da
Religido, ¢ importante lembrar, o mistério ¢ uma vivéncia, ¢ uma forma de perceber o mundo
e de estar no mundo. O mito ¢ expressdo dessa vivéncia, com a inten¢do de transmiti-la, de
passa-la adiante. Conduzindo a vida de acordo com o mito significa vivencid-lo no cotidiano
como elemento estruturante, que organiza os ritos que se referem a sacralidade. Compreender

religido a partir desses pressupostos significa defini-la em concordincia com Jung:

Encaro a religido como uma atitude do espirito humano, atitude que de acordo com
o emprego originario do termo: religio, poderiamos qualificar a modo de uma
consideragcdo e observagdo cuidadosas de certos fatores dindmicos concebidos
como ‘poténcias’: espiritos, demdnios, deuses, leis, ideias, ideais, ou qualquer outra
denominagdo dada pelo homem a tais fatores; dentro de seu mundo proprio, a
experiéncia ter-lhe-ia mostrado suficientemente poderosos, perigosos ou mesmo
uteis, para merecerem respeitosa consideragdo, ou suficientemente grandes, belos e
racionais, para serem piedosamente adorados e amados.'*°

A importancia da defini¢do de religido esta relacionada a necessidade de diferenciar
a experiéncia da religiosidade como vivéncia subjetiva do sagrado das construgdes
socialmente institucionalizadas dessas mesmas experiéncias. Se religido fosse tomada apenas

. . 55157
no sentido de “mass cultural habits”

ou do ponto de vista das instituicdes, as HQs fariam
parte exclusivamente do mundo profano, ndo guardando qualquer relacio com o universo
religioso, a ndo ser como representagcdo derivada dos discursos oficiais. A partir da defini¢ao
que se propde aqui, porém, a expressao coletiva ¢ preterida com relagdo a experiéncia
individual, por mais que se compreenda que ¢ o individuo que forma a sociedade. O que quer
dizer que dar atencdo as vivéncias subjetivas ndo significa desprezar completamente o ambito

social construido pelo encontro das subjetividades, mas sim que a autonomia individual

reflete socialmente como pluralidade religiosa, sobre o que nos fala Atchison:

S HOLLIS, 1997, p. 13.

136 JUNG, Carl G. Psicologia e religido. 11 ed. Petropolis: Vozes, 2012. p. 20.

137 ATCHISON, Christine. From gods to superheroes: an interpretative reading of comic books and religious
pluralism. Dissertacdo (Mestrado) — Department of Religious Studies, Queen’s University, Canada, 2012. p. 6.
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A criagdo de um ambiente social que encoraje o pluralismo religioso requer uma
vontade coletiva de lutar contra a opressdo econdmica, cultural e religiosa. Mas esse
elevado ideal também requer um modelo de justi¢a social que possa evoluir com o
tempo. Historicamente, mitos cumpriram um papel instrumental em produzir os
modelos tradicionais de justiga social. Contudo, esses modelos sdo limitados porque
perderam seu apelo social. Assim, precisamos de novos mitos pelos quais viver.
(tradug@o nossa)'*®

De maneira que viver o mito significa “considerar e observar cuidadosamente” as
“poténcias” que ele nos apresenta. Através da vivéncia do mito, o homem traz para sua vida
ordinaria a dimensao dessas poténcias, que Eliade chama de “Entes Sobrenaturais”. Através
da religido, eles passam a fazer parte do mundo humano, exercendo a funcdo que lhes ¢

destinada. Segundo Eliade:

“Viver’ os mitos implica, pois, uma experiéncia verdadeiramente ‘religiosa’, pois ela
se distingue da experiéncia ordindria da vida quotidiana. A ‘religiosidade’ dessa
experiéncia deve-se ao fato de que, ao reatualizar os eventos fabulosos, exaltantes,
significativos, assiste-se novamente as obras criadoras dos Entes Sobrenaturais;
deixa-se de existir no mundo de todos os dias e penetra-se num mundo
transfigurado, auroral, impregnado da presenca dos Entes Sobrenaturais. Nao se
trata de uma comemoragdo dos eventos miticos mas de sua reiteragdo. O individuo
evoca a presenca dos personagens dos mitos e torna-se contemporaneo deles.'*’

Diante de todos os posicionamentos apresentados, pode-se elencar dois que exigem
conciliacdo: de um lado, se os mitos apontam para experiéncias comuns a toda a humanidade,
e se a narrativa mitica ocorre num “tempo fora do tempo”, logo, qualquer mito, de qualquer
tempo, pode servir de base para a experiéncia religiosa nos dias de hoje. Por outro lado, a
historias miticas que s3o produto de contextos historicos e culturais muito antigos
invariavelmente sofrem com leituras equivocadas que perdem de vista seu sentido
fundamental. Dada essa dicotomia, vislumbram-se apenas duas saidas: um esfor¢o redobrado
para recuperar a leitura correta, isto €, simbolica dos mitos antigos — o que ja vem sendo feito,
ha quase um século, pelo trabalho de pesquisadores como Eliade, Campbell ¢ Jung — ou,
ainda, buscar identificar, na cultura contempordanea, quais sao as historias contadas, quais sao
os simbolos que elas carregam e de que maneira elas podem ser compreendidas e usadas
como elementos estruturantes de uma vivéncia religiosa, ou seja, do sagrado.

O presente trabalho, enquanto investigacdo fenomenologica, se lanca a tentativa de

realizar a segunda saida, como apontado acima, a saber: descobrir os simbolos da cultura

158 ATCHISON, 2012, p. 7. The creation of a social landscape that encourages religious pluralism requires the
collective will to fight economic, cultural, and religious oppression. But such a lofty ideal also requires a model
of social justice that can evolve with the times. Historically, myths have played an instrumental role in shaping
traditional models of social justice. However, these models are limited because they have lost their social
appeal. Thus, we need new myths to live by.

Y ELIADE, 2016, p. 22.
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contemporanea e desvelar a poténcia de experiéncia religiosa que eles guardam. A
Fenomenologia da Religido, enquanto método, exige que se faga um mergulho existencial na
experiéncia religiosa, de modo que ela faca parte do vivido do préprio observador, ou seja, a
experiéncia religiosa deve passar a fazer parte, metodologicamente, do mundo-da-vida do
observador, que a percebe enquanto experiéncia vivida. De forma que s6 se pode falar desse
tipo de experiéncia religiosa desde o ponto de vista da hierofania que a cultura ¢ 0 momento

historico manifestam ao observador. Eliade considera que

[...] para aquele que esta na posse de uma nova revelacdo [...] as antigas hierofanias
ndo somente perdem o seu sentido original, o de serem manifestacio de uma
modalidade do sagrado, mas também sdo consideradas como obstaculos a perfeicao
da experiéncia religiosa. Os iconoclastas de qualquer tipo e de qualquer religido
ficam justificados tanto pela sua propria experiéncia religiosa como pelo momento
historico em que se realiza a experiéncia. Sendo contemporaneos de uma revelacao
mais ‘completa’, mais conforme as suas faculdades espirituais e culturais, ndo
podem acreditar, ndo podem valorizar, no plano religioso, as hierofanias que foram
aceitas em fases religiosas ja passadas.'®’

As narrativas contemporaneas a serem consideradas no presente trabalho sdo as
Histérias em Quadrinhos, também referidas como “HQs”. Seus personagens fantasticos e
feitos sobrenaturais, bem como sua estrutura narrativa, se assemelham, em muitos pontos,
aqueles das mitologias classicas. Sua andlise sob a otica da Fenomenologia da Religido ¢ uma
maneira de repropor a questdo do mifo para o tempo atual, de acordo com suas relagdes

fundamentais. Afirma Ricoeur:

Nao ha duvida de que a fenomenologia da religido tenha renovado profundamente o
problema do mito ao regressar assim a uma estrutura mitica que teria sido a matriz
de todas as figuras e de todas as narrativas determinadas, proprias a esta ou aquela
mitologia, e ao fazer corresponder a essa estrutura mitica difusa as categorias
fundamentais do mito: participagdo, relagio com o Sagrado, etc.'®'

Assim, tendo como ponto de partida o método fenomenoldgico, buscar-se-a
identificar, em comparag¢do com outras histdrias, de outras culturas, quais sdo os elementos
comuns entre elas. Tais elementos, de acordo com as ideias discutidas até aqui, seriam aqueles

com potencial para produzir experiéncia religiosa.

' ELIADE, 1998, p. 31.
' RICOEUR, 2013, p. 184-185.
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3 MITO E SAGRADO NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS

Este capitulo visa utilizar todo o arcabougo teodrico articulado nos anteriores no
estudo de duas Historias em Quadrinhos especificas: Grandes Astros Superman e Batman
Asilo Arkham. A primeira parte, cumprindo uma fung¢@o introdutdria ao tema das HQs, versa
sobre alguns de seus conceitos chave, ja vistos desde o referencial construido. Tem como
proposito (re)afirmar o status das HQs como objetos de estudo académico, bem como sua
relagdo com a ideia de religido que se toma como norteadora do paradigma utilizado. Além
disso, busca-se, também, apresentar uma justificativa para a escolha das obras sobre as quais
se realiza esta pesquisa.

A segunda e terceira partes procedem a andlise das HQs propriamente ditas,
considerando suas narrativas com atencdo para alguns de seus pressupostos fundamentais,
bem como sua estrutura geral. Os principais elementos pontuados sdo aqueles que
representam as intersecoes entre as HQs e os mitos cldssicos de outras religides,
demonstrando seus elementos comuns e, consequentemente, o aspecto mitologico das
narrativas contemporaneas. Busca-se, também, promover uma discussdo acerca da esséncia
dos personagens principais (incluindo antagonistas e coadjuvantes), sob o ponto de vista
fenomenoldgico, na busca de aprofundar as relagdes de sentido que suas historias produzem, a
partir de sua compreensdo enquanto simbolo mitico e da fungdo que eles buscam

desempenhar.

3.1 As Historias em Quadrinhos e a Fenomenologia do Mito

Ao contar historias, os seres humanos estdo em busca de seu lugar no cosmos, o que
significa procurar pelo sentido de sua existéncia. Enquanto uma necessidade intrinseca a
constituicdo humana, essa busca faz com que a dimensdo do mito faca parte da cultura de
todos os povos, como essa historia que deseja dar conta da necessidade de produzir sentido.
Uma das formas mais populares de se contar historias na sociedade contemporanea ¢ aquela
identificada como Histérias em Quadrinhos. Dentro do arcabouco dos géneros nos quais se
dividem as HQs, ¢ possivel perceber que aquele que mais se aproxima das caracteristicas
geralmente atribuidas a narrativa mitica ¢ o da “superaventura”, também conhecida como

“historia de super-herdis”. Sobre elas, afirma Reblin:
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O fato € que os super-herdis fazem parte da cultura em que vivemos. Eles sdo
resultados dela. Fazem parte de nosso imaginario. Estdo presentes na arte que
contemplamos e nas mercadorias que consumimos. Como produto cultural, isto é,
como expressdo de nosso universo simbodlico, de significados e de valores, os super-
hero6is trazem em suas narrativas tudo aquilo que nds conhecemos, acreditamos,
pensamos, aspiramos, imaginamos e esperamos, ora de forma mais intensa, ora
menos. As tecnologias existentes e projetadas, os principios éticos e morais, a vida
em sociedade, a moda e os costumes, tudo pode ser encontrado nas historias dos
super-herois. '

Apesar de toda essa bagagem que as HQs podem trazer a discussdo da cultura do
tempo atual, em especial no tocante as experiéncias religiosas, as discussdes académicas
acerca desse objeto parecem enfrentar dois principais obstaculos: a dificuldade de se definir o
que sejam HQs e o preconceito que persiste no ambiente académico, a despeito dos ja idos
mais de 80 anos desde a criacdo daquele que ¢ convencionalmente considerado o primeiro
super-heroi, o Superman, publicado pela primeira vez em 1938.'® Acerca da dificuldade de
se definir o conceito de HQ, Will Eisner utiliza o termo “arte sequencial” para se referir a arte
de uma maneira geral, desde a tirinha didria publicada em jornal, até as graphic novels
(novelas graficas).'® As graphic novels sdo historias geralmente mais longas, completas,
com roteiro mais denso, publicadas em material de boa qualidade. Scott McCloud demonstra
que, numa analise mais rigorosa, o termo acaba se perdendo na generalidade, podendo se
referir a outras formas de narrativa que nio se enquadram na ideia do que seria uma HQ.'®
Sua analise vai produzir a definicdo de HQs como “imagens pictoricas e outras justapostas em
sequéncia deliberada destinadas a transmitir informagdes e/ou produzir uma resposta no
espectador”'®®. O proprio McCloud reconhece que sua defini¢io é demasiado especifica, e
Atchison a critica por priorizar imagens sobre palavras.'®’ E possivel perceber que a
dificuldade de se conseguir uma defini¢do esta relacionada ao fato de que os seres humanos,
desde sua aurora, sempre contaram historias se utilizando do artificio imagético ou pictorico.
Entretanto, a HQ a que se refere nos dias atuais ¢ um fendmeno localizado no tempo. Reblin
expoe:

Embora haja quem relacione o surgimento das histdrias em quadrinhos ao artificio
milenar de se contar historias por meio de imagens, seja referindo-se a era em que o
ser humano pré-histérico riscava na parede de suas cavernas, seja aludindo

igualmente aos hieroglifos egipcios ou aos ideogramas chineses, a ‘pré-historia’ das
historias em quadrinhos é usualmente definida a partir das produgdes europeias de

2 REBLIN, 2011, p. 56.

1 ATCHISON, 2012, p. 1.

' EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. 3 ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999. p. 7.

1 McCLOUD, Scott. Desvendando os quadrinhos. Sdo Paulo: M.Books do Brasil Ltda, 2005. p. 7-8.
1% McCLOUD, 2005, p. 9.

"7 ATCHISON, 2012, p. 1.
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1820 em diante (Péllerin, Topffer, Busch, Thomas, entre outros) e seu lugar de
nascimento atribuido aos Estados Unidos (dado o amplo e repentino
desenvolvimento que essa midia alcangou naquele pais, consolidando-se como tal
naquele contexto). Na verdade, o que se sugere ao remeter a origem das historias em
quadrinhos ao periodo pré-histdrico é antes uma acentuagdo na capacidade humana
de criar ¢ de se comunicar por meio de imagens e na relagdo ténue entre o ser
humano enquanto produtor de imagens e as imagens que produz; isto &, remete-se a
imagem enquanto linguagem e seu potencial de significagdo simbolica.'®®

Assim, pode-se dizer que, para efeitos desta pesquisa, a conceituagdo de HQ talvez
ndo seja tio relevante, uma vez que, enquanto elemento constitutivo da cultura, a forma como
as HQs se apresentam a seu publico hoje ¢ de conhecimento comum, sendo poucas aquelas
que desafiam o conceito por se colocar no limite da possibilidade de defini¢do. O que
significa dizer que, desde o paradigma fenomenologico, constata-se que as HQs aparecem, na
forma de uma estrutura narrativa, como uma modalidade de Arte.'® Seus personagens sio
expressoes de uma cultura comum a muitas pessoas, no mundo inteiro inclusive, gracas nao
apenas ao alcance da midia HQ, como também as recentes e¢ bombasticas producdes
cinematograficas. As HQs a serem analisadas como objeto deste trabalho pertencem ao
género dos “‘super-herdis”, por conta de caracteristicas apresentadas por seus personagens

principais. Na busca por definir “super-hero6is”, Fingeroth apresenta a seguinte contribuigao:

O reino dos super-herdis € ocupado por individuos com poderes fantasticos (sejam
baseados em magia ou ‘ciéncia’), bem como pessoas que travam suas batalhas com
tecnologia avancada (frequentemente diferenciada de magia apenas pela palavra do
autor) ou pessoas que sdo simplesmente corajosas/loucas/sortudas. O que, entdo,
torna um personagem um super-herdi? O que o deus do trovao Thor tem em comum
com o vingador noturno Batman?

As coisas mais Obvias sdo: algum tipo de firmeza de carater (apesar de poder estar
latente), algum sistema de (o que se pense ser) valores positivos, € uma disposi¢ao
para, a qualquer custo, defender tais valores. Essas também sdo, curiosamente, as
caracteristicas de um vildo. E, como diz o ditado, todo vildo decente pensa em si
mesmo como o heroi. Hitler ndo tinha duvidas de que ele era o bonzinho.'”

Antes de discutir em que sentido essa definicdo contribui para a compreensdo da

experiéncia religiosa com esses personagens, ¢ necessario fazer referéncia ao outro obstaculo

1% REBLIN, 2015, p. 115-116.

1% VERGUEIRO, Waldomiro; RAMOS, Paulo (orgs.). Muito além dos quadrinhos: analises e reflexdes sobre a
9% arte. Sdo Paulo: Devir, 2009. p. 7.

" FINGEROTH, Danny. Superman on the couch: what superheroes really tell us about ourselves and our
society. New York/London: Continuum, 2004. p. 16-17. The realm of superheroes is occupied by individuals
with fantastic powers (whether magic or “science” based), as well as people who fight their battles with
advanced technology (often differentiated from magic only because the author says so) or people who are just
plain brave/crazy/lucky. What, then, makes a character a superhero? What does the thunder god Thor have in
common with the nighttime avenger, Batman?

Then most obvious things are: some sort of strength of character (though it may be buried), some system of
(generally-thought-to-be) positive values, and a determination to, no matter what, protect those values. These
are also, interestingly, the characteristics of a villain. And, as the saying goes, every decent villain thinks of
himself as the hero. Hitler had no doubt that he was the good guy.
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no estudo das HQs, conforme foi colocado anteriormente, a saber: o preconceito com esse
objeto de estudo por parte da Academia. Em diversos trabalhos que intencionam resgatar a
historia das HQs, um evento ¢ sempre citado como definidor da forma como elas foram
tratadas pela comunidade académica e pelos circulos mais sérios e “adultos” da sociedade.
Esse evento é o lancamento do livro The Seduction of the Innocent'”, de autoria do psiquiatra
Frederic Wertham, que atribuia as Historias em Quadrinhos a responsabilidade sobre a
crescente onda de delinquéncia juvenil.'”

A partir dai, na tentativa de aplacar a furia da populagdo conservadora constituida de
pais preocupados com a formacdo e a satide mental e social de suas criangas, o tom das
histérias foi infantilizado e superficializado, num movimento cujas consequéncias duraram,
na prética, pelo menos por uma década e meia.'” Criou-se no imaginario popular a ideia de
que HQs sdo “coisa de crianga”. Soma-se a isso o carater de “entretenimento de massa”
produzido pela industria cultural, e o preconceito académico contra as HQs estd instalado.
Apesar de, nos ultimos anos, alguns trabalhos relevantes surgirem nessa area — como os que

servem de bibliografia para esta pesquisa —, aparentemente a situagdo encontra-se longe da

ideal, conforme atesta Reblin:

Por serem bens culturais da ‘cultura de massa’ e participarem ativamente do
universo das comunicagdes de massa, as narrativas dos super-herdis sempre
provocaram na comunidade académica perguntas acerca da relevancia do estudo de
suas narrativas e, em um contexto maior, das historias em quadrinhos em geral.

(..)

Mesmo que, a partir da década de 1960, as histérias em quadrinhos comegaram
paulatinamente a ser percebidas sob outro enfoque, nitidamente mais positivo que o
anterior, por parte de estudiosos da cultura, a resisténcia de se ocupar com esse
objeto nas academias de ciéncias humanas ainda persiste.'”*

As HQs que se apresentam como objeto de estudo aqui fazem parte de um esforgo
dos criadores em construir narrativas que tenham apelo junto a um publico maduro, numa

. . . . e 175 ~ \
tentativa deliberada se serem mais relevantes artisticamente. "~ Nao a toa, uma delas, que traz

"1 «A Sedugio do Inocente” ou “dos Inocentes”, uma vez que, em inglés, o adjetivo ndo varia de acordo com o
namero.

"2 Cf. REBLIN, 2015, p. 34-47; Ver também VERGUEIRO, Waldomiro. Uso das HQs no ensino. In: RAMA,
Angela; VERGUEIRO, Waldomiro et. al. (orgs.). Como usar as historias em quadrinhos na sala de aula. 4 ed.
Sao Paulo: Contexto, 2016. p. 7-29. p. 11-12.

'3 VERGUEIRO, 2016, p. 13.

174 REBLIN, 2015, p. 27-28. E interessante frisar que esta obra de Reblin de onde foi tirada essa citagdo ¢ fruto
de seu trabalho de Doutorado e recebeu o “Prémio CAPES de Tese” em 2013.

175 Recentemente, ambas as historias tratadas neste trabalho foram incluidas no selo “DC Black Label”, uma
divis@o da editora DC Comics criada com o objetivo de reunir a publicagdo de material voltado para um publico
maduro. Sobre isso, ver MARSTON, George. DC Adds Watchmen, The Dark Knight Returns, All-Star
Superman, more to Black Label. Disponivel em: <https://www.newsarama.com/42675-dc-adds-watchmen-the-
dark-knight-returns-all-star-superman-more-to-black-label.htmIl>. Acesso em: 08 set. 2019.
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o Batman como personagem principal, ¢ uma histéria que estampa os dizeres
“desaconselhavel para menores de 18 anos” em sua contracapa, onde também ¢ definida como
um “conto de horror psicologico”'"®. Assim, se os super-herdis sdo esses individuos especiais,
que habitam historias fantasticas, como eles sdo recebidos pelos seus leitores? A pergunta
pelos super-herois, neste contexto, busca explicitar qual o sentido produzido na vivéncia
humana pela leitura dos contos de seus feitos incriveis. Essa pergunta, para Reblin, ¢

religiosa:

A pergunta pelos super-her6is ndo deixa de ser, em seu intimo, uma pergunta
religiosa. A busca pela resposta a essa pergunta ndo deixa de ser, em seu intimo,
uma busca ou uma resposta religiosa, mesmo que tal ndo tenha sua origem em uma
religido institucionalizada, mas nos anseios religiosos cotidianos que se exprimem
pelos meandros da cultura, e mesmo que tal resposta, ainda assim, seja sufocada pela
dindmica capitalista da Industria Cultural.'”’

Com essa colocagdo, Reblin localiza a experiéncia religiosa no mundo-da-vida de
seus leitores, por desobrigar seu condicionamento a uma instituicdo religiosa. Da mesma
forma, conforme foi discutido acerca da sacralidade de elementos cotidianos, as HQs de
super-her6is podem servir de veiculo para uma hierofania, restando apenas demonstrar sua
conexao com os mitos, para determinar sua relevancia religiosa, bem como cultural de
maneira geral. A perspectiva ¢ a de que “a importancia cultural das histérias em quadrinhos
esta diretamente relacionada a sua conexdo com narrativas miticas” (tradugio nossa)'’®. Sobre

essa conexao, Reblin chega a afirmar categoricamente que:

Os super-herois se tornaram mais que simples historias de ficgdo com o propdsito de
entreter; eles se tornaram parte integrante, indelével e indissoliivel do imaginario
popular contemporaneo; mais ainda, os super-herdis se tornaram verdadeiras
mitologias contemporéaneas.'”

Nao obstante, desde o ponto de vista da Fenomenologia da Religido, ndo ¢
simplesmente o fato de os personagens das HQs, em especial os super-herdis, serem
construidos a partir de arquétipos universais, ou ja se encontrarem inseridos no imaginario
popular, que eles deveriam ser chamados de “mitos contemporaneos”. Isso ndo ¢ o suficiente.
Primeiro porque, vale lembrar, ¢ necessario compreender que o mito deriva do arquétipo tanto

quanto ¢ produzido por ele, ou seja, a aproximagdo entre o mito € o arquétipo ndo ¢ uma

176 MORRISON; McKEAN, 2015.

" REBLIN, 2011, p. 62.

'8 ATCHISON, 2012, p. 3. The cultural significance of comic books is directly linked to their connection to
mythical narratives.

' REBLIN, 2008, p. 155-156.
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tarefa inteiramente proposital, mas algo que acontece, que aparece, por se tratar da
manifestagdo de um simbolo, conforme ja visto anteriormente. Afirma-se, assim, que os
simbolos ndo sdo construidos pela atividade consciente. De acordo com Joseph Campbell, “os
simbolos da mitologia ndo sdo fabricados; ndo podem ser ordenados, inventados ou
permanentemente suprimidos. Esses simbolos sdo produgdes espontaneas da psique e cada um
deles traz em si, intacto, o poder criador de sua fonte”'*’. Em segundo lugar, existem muitas
historias que fazem parte do imaginario popular e que nem por isso cumprem a funcao
exercida pelo mito.'®" E necessério, assim, para que se possa identificar as HQs como mitos,
desde o paradigma proposto, que se relacione suas narrativas com a fun¢do que os mitos
exercem no individuo, enquanto Erlebnis (vivéncia), na perspectiva em que afirma
Josgrilberg, de que “a vivéncia (Erlebnis) ¢ nossa complexidade ativa e integradora de dar
sentido. Através dela se sedimentam as formas primeiras de significagdo. A vivéncia ¢
acolhedora do mundo. O mundo, antes de qualquer outro modo, é mundo vivido™'™®.

Christopher Knowles, autor que também trabalha para afirmar a ligagdo entre as HQs

e a religido, fornece em sua obra um relato de cunho pessoal sobre a percep¢do da fungdo

religiosa das HQs de super-herois:

Outra constante em minha vida [além do gibi] foi a religido. Em qualquer fim de
semana, era possivel me encontrar no templo judaico em que minha mae trabalhava
como organista nas noites de sexta-feira; na missa catolica com meus amigos, no
sabado a noite, e nas maratonas metodistas com minha familia aos domingos. Mas
por mais que eu gostasse do ambiente sagrado desses lugares, era com os heroéis das
histérias em quadrinhos e ndo com a Biblia que eu aprendia a compreender a
moralidade, o respeito ao proximo, a compaixao e a decéncia. Herdis miticos como
O Poderoso Thor, o Dr. Estranho e o Capitdo América ¢ que me inspiravam e
incutiam em mim o importante sentido do encantamento."®

Knowles também demonstra a relagdo entre o surgimento do super-herdi, enquanto
fendmeno da cultura, e os periodos de crise na Historia mundial recente. Segundo ele, “o
super-her6i moderno ganhou vida em meio a Grande Depressdo e no inicio da Segunda

1n184

Guerra Mundia e teve outro pico de popularidade por volta da década de 80, uma época

marcada, da perspectiva das HQs, pelo langamento de uma graphic novel do Batman,

80 CAMPBELL, Joseph. O herdi de mil faces. Sio Paulo: Pensamento, 2007. p. 15-16.

181 Eliade apresenta uma distingdo entre “historias verdadeiras”, nas quais “defrontamo-nos com o sagrado e o
sobrenatural”, e as “historias falsas”, que “tém um conteudo profano” (ELIADE, 2016, p. 13-14). Em uma
ligeira extrapolacdo das conceituagdes de Eliade, associa-se aqui “mito” a “histéria verdadeira”, enquanto as
“histdrias falsas” se relacionam as demais ficgdes que ndo cumprem as mesmas fungoes do mito.

82 JOSGRILBERG, Rui de S. Hermenéutica fenomenoldgica e a tematizagio do sagrado. In: NOGUEIRA,
Paulo A. de S. (org.). Linguagens da religido. Sao Paulo: Paulinas, 2012. p. 31-67. p. 34.

'8 KNOWLES, Christopher. Nossos deuses sdo super-heréis. Sio Paulo: Cultrix, 2008. p. 18. (Grifo nosso).

'8 KNOWLES, 2008, p. 23.
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chamada O Cavaleiro das Trevas, escrita e desenhada por Frank Miller'®. Os EUA viviam

um estado de “crise existencial”’, com muita violéncia urbana e consumo de drogas:

O Cavaleiro das Trevas foi uma visdo implacavel e brutal da violéncia urbana,
temperada com grandes doses de propaganda criptofascista e imagens sexualmente
transgressivas. A faria apocaliptica da revista (que contava até com guerra nuclear)
teve o impacto emocional de uma marreta, e ndo tardou para que todo o reino dos
quadrinhos acompanhasse essa ira. Os super-herdis comegaram a se despir de sua
aura ingénua ¢ amiga das criangas, ¢ em pouco tempo se adaptou ao clima dos
guerreiros urbanos. Isso era atraente para os jovens das areas pobres das cidades,
muitos dos quais negros e latinos que passavam por problemas semelhantes em seus
proprios bairros. Na verdade, a maioria dos novos leitores do mercado de revistas
em quadrinhos era urbana. As cidades norte-americanas estavam passando por uma
crise existencial, e ¢ em épocas assim que os deuses aparecem. De modo analogo,
provavelmente ndo foi a toa que a explosdo dos quadrinhos comegou a amainar
quando a proliferacdo do crack e a terrivel violéncia armada que a acompanhou
foram cedendo, em meados da década de 1990. 186

Os apontamentos de Knowles sugerem, assim, uma tendéncia de que a popularidade
dos super-heroéis tende a diminuir quando o sentimento geral ¢ de seguranga e estabilidade, e,
por outro lado, que também existe uma tendéncia contraria, ou seja, a popularidade vai as
alturas em momentos criticos, refletindo a necessidade do mito estruturante da psique
individual, bem como da coletiva. A suposta “coincidéncia” entre o surgimento dos super-
her6is e os momentos de grande consternagao coletiva, como foi o periodo entre Guerras,
revela a vocacdo dos fantdsticos personagens das Histérias em Quadrinhos para a realizacao
de uma tarefa messidnica de salvacdo da Humanidade."t’ E essa salvacio se da no
cumprimento das duas fungdes do mito que ainda restam “ativas” na contemporaneidade,
conforme discutido, a saber: a mistica e a psicologica.

O “sentido de encantamento” de que fala Knowles quando compartilha sua
experiéncia de vida se relaciona a ideia de que as HQs tém, assim como os mitos, o poder de
“encantar”, de elevar o espirito a partir da produ¢ao de sentido para a existéncia; aponta para a
transcendéncia através de simbolos que sdo comuns a varias outras mitologias, derivados que
sdo dos arquétipos. De igual maneira, esse “encantamento” também contribui na fun¢do
psicologica do mito, na medida em que colabora na construg¢do e consolidagdo de identidades,
bem como auxilia o individuo a superar as dificuldades tipicas daquilo que constitui a
vivéncia humana no mundo; apresenta uma ética, uma moral, através de elementos

fundamentais no auxilio da constru¢ao do cardater. Acerca de tais “histérias de encantamento”

185 Essa obra j4 teve algumas edi¢des no Brasil, em diferentes formatos, sendo uma das mais recentes: MILLER,
Frank. Batman, o cavaleiro das trevas. Barueri: Panini Books, 2011.

'8 KNOWLES, 2008, p. 31.

8T KNOWLES, 2008, p. 131.
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e a relacdo entre as fungdes mistica e psicologica do mito e sua expressao através das HQs, a

citagdo de Reblin traz contetidos que esclarecem alguns pontos chave:

O mundo sempre precisou de ‘histérias de encantamento’, de historias que
envolvessem as pessoas e que preenchessem seus vazios existenciais, de historias
que fornecessem um sentido de direcdo para o qual cada um (de maos dadas com
outros) pudesse dirigir seu caminhar. As ‘historias de encantamento’ oferecem
principios que podem constituir a identidade, proporcionar um senso de
coletividade, transmitir também valores e normas morais. Enfim, as ‘historias de
encantamento’ fazem parte de nosso universo de sentido e de possibilidades de
imaginar uma realidade em que a liberdade almejada e os valores que nos sdo caros
se apresentassem concretamente em nossas vidas. As narrativas miticas dos super-
herdis, que levam milhares e milhares de pessoas (entre criangas, jovens, adultos,

\ s . X e 188
homens e mulheres) as revistarias e aos cinemas, sdo ‘historias de encantamento’.

O escritor escocés Grant Morrison foi o autor escolhido para ter suas obras
analisadas por esta pesquisa porque ele oferece, como nenhum outro, um insight privilegiado
acerca dos super-herodis. Isso porque, se por um lado ele € o responsavel pelo roteiro de
importantes ¢ premiadas obras com alguns dos principais super-heréis das HQs, por outro ele
também escreveu um livro de nao-ficg¢do intitulado Supergods, no qual ele discute o impacto
dos super-heréis na sociedade atual.'® Sua abordagem é bastante pessoal e se inicia, de forma
semelhante & de Knowles, com o relato de sua propria experiéncia com o universo das
Histérias em Quadrinhos. Ele compartilha um pouco de como sua infincia foi vivida entre, de
um lado, o espectro da Guerra Fria e sua constante ameaga de hecatombe nuclear e, por outro,
a promessa utdpica de um futuro brilhante que vinha das obras de fic¢do cientifica, até que os
quadrinhos de super-herdis dos EUA chegassem ao Reino Unido, mudando sua vida para
sempre.

Ao falar a respeito dos seus temores com relagdo a Bomba Atomica, o terror que o
assombrava, ele se lembra do impacto que seu contato com os super-herdis exerceu sobre seus

medos e sobre a forma como ele lidava com o mundo:

Antes de ser uma Bomba, a Bomba era uma Ideia.

Superman, contudo, era uma Ideia Melhor, Mais Rapida, Mais Forte.

Nao ¢ que eu precisasse que Superman fosse ‘real’, s6 precisava que ele fosse mais
real que a Ideia da Bomba responsavel por atormentar meus sonhos. Ndo precisava
ter me preocupado: Superman ¢ tdo produto da infatigdvel imaginacdo humana, um
emblema tdo bem projetado de nossos eus mais inspirados, mais gentis, mais sabios,
mais fortes, que minha Ideia da Bomba nem podia com ele. Com Superman e seus
colegas super-herdis, os seres humanos modernos haviam dado corpo a ideias
invulneraveis a qualquer dano, imunes a desconstrugdo, projetadas para passar a

'8 REBLIN, 2008, p. 17.
"% MORRISON, 2012.
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perna em diabdlicos criminosos, criados para enfrentar o Mal puro e, de algum
modo, apesar dos pesares, sempre vencer.'*

Percebe-se o assinalar de um efeito provocado pelas HQs que cumpre uma
importante func¢ao psicologica. Esse efeito e o impacto que ele produz sdo devolvidos as HQs
por Morrison, quando ele reconta as historias de seus herdis. Fingeroth aborda esse aspecto,
presente nos super-herdis dos quadrinhos, ao mostrar que, diferentemente dos herdis das
mitologias classicas, os personagens das HQs vao mudando com o tempo, expressando, a
partir do trabalho dos roteiristas, o espirito de sua época. Entretanto, existe sempre um nucleo,

uma esséncia do personagem que se mantém. Conforme Fingeroth:

Nao existe ‘Moisés dos anos 1940°, nem ‘John Henry dos anos 1950°, nem
‘Gilgamesh dangante dos sessenta’. Porém, super-her6is continuam sendo
reinventados. Os super-herdis dos anos 1940 foram reimaginados como os herdis
dos 1960, que existem até hoje. Eles tinham os mesmos nomes, geralmente poderes
semelhantes, porém, de outro modo nio tinham conexdo com eles. Mas, qualquer
que seja a versdo, o Flash ¢ rapido, o Aquaman governa o mundo submarino, o
Cacador de Marte ainda é um detetive espacial alienigena. (tradugio nossa)'”!

Dessa maneira, o Superman ¢ o Batman analisados mais adiante ndo sdo quaisquer
Superman e Batman. Existem varias versoes desses personagens ao longo dos mais de 80
anos de sua criagdo, a medida que sua representacdo foi se transformando com o passar do
tempo. A busca aqui ¢ a de identificar a quais arquétipos tais personagens correspondem. Isso
significa fazer duas perguntas fundamentais: primeiro, de que maneira Grant Morrison,
conquanto seja simultaneamente um leitor e produtor das histérias desses herois, enxerga
aquilo que pode ser identificado como sua esséncia? Segundo, enquanto expressodes culturais
de uma experiéncia fundamental, conforme explicita o paradigma da Fenomenologia, de que
se trata a experiéncia, ou seja, para qual sentido os simbolos encontrados nos personagens

apontam?

3.2 Grandes Astros Superman: o Deus Solar

Em principio, a histéria apresentada tem uma premissa relativamente simples: apos

realizar uma missao no Sol, Superman descobre ter caido numa armadilha orquestrada por seu

O MORRISON, 2012, p. 13-14.

I FINGEROTH, 2004, p. 20. There is no “Moses for the 1940s”, no “John Henry for the 1950s”, no “swinging
sixties Gilgamesh”. Yet, superheroes keep being reinvented. The superheroes of the 1940s were re-imagined as
the heroes of the 1960s, which exist to this day. They had the same names, often similar powers, yet otherwise
bore no connection to them. But whatever the version, the Flash is fast, Aquaman rules the undersea world, the
Martian Manhunter is still a space-alien detective.
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arqui-inimigo Lex Luthor, e agora seu corpo estd sobrecarregado de energia solar, o que,
eventualmente, causard a sua morte. Antes desse momento final, porém, Superman se lanca a
realizacdo de uma série de tarefas, com a intencdo de preparar o mundo para sua partida, ou
seja, garantir que o mundo podera continuar a girar sem sua presenga. E uma histéria com
comecgo, meio e fim, fechada em si mesma, contada em 12 capitulos. Ao colocar a HQ fora da
continuidade natural do personagem, o escritor Grant Morrison buscou traduzir o que ele

identificou como a esséncia do personagem. Em entrevista, ele chega a dizer:

Eu mergulhei no Superman e tentei encontrar em todas essas tdo diferentes
abordagens a essencial ‘Superman-idade’ que energizava o motor. Entdo eu extrai,
purifiquei e refinei essa esséncia e a escoei para dentro do tanque de Grandes
Astros, recriando personagens como minhas proprias versdes oniricas, sem a
bagagem da estrita continuidade. (tradugio nossa)'**

Os 12 capitulos relacionam-se a 12 tarefas executadas pelo Superman, contribuindo
na construcao de uma apresentagdo do personagem que faz referéncia as divindades solares e
a figura do heroi. Tal estrutura remete diretamente, por exemplo, aos 12 trabalhos de
Hércules, bem como aos apostolos de Cristo. Associa-se a trajetoria do Sol ao longo do dia,
que se da em dois periodos de 12 horas, bem como sua jornada anual de 12 meses. Esse ¢ o
primeiro e mais 6bvio sinal da relacao entre o Superman e a “jornada do herdi” arquetipica. O
heroi que realiza uma série de feitos extraordinarios — e que, geralmente, ¢ associado ao Sol —
¢ um tema recorrente na mitologia de incontdveis culturas, apresentando um carater de

universalidade. Segundo Miiller:

[...] A ocorréncia universal e a semelhanca dos motivos miticos do herdi remontam
em toda parte ao fato de que o heroi substitui o ser humano exemplar, que se esforga
por uma renovacdo social, pelo dominio criativo da vida e pela ampliagdo da
consciéncia. As experiéncias, conflitos e dificuldades ligadas a isso sdo
extremamente semelhantes para as pessoas de todas as culturas. Nesta perspectiva,
portanto, o caminho do her6i ndo remonta a experiéncia igual em toda parte do
percurso diario do sol, mas sim o inverso: o percurso do sol torna-se um simbolo do
caminho do heréi, igual em toda parte. '

2 MORRISON, Grant. A/l Star memories: Grant Morrison on All Star Superman, part 1. Entrevista concedida a
Zack Smith. Disponivel em: <https://www.newsarama.com/1335-all-star-memories-grant-morrison-on-all-star-
superman-1.html>. Acesso em: 09 set. 2019a. [ immersed myself in Superman and I tried to find in all of these
very diverse approaches the essential “Superman—ness” that powered the engine. I then extracted, purified and
refined that essence and drained it into All Star’s tank, recreating characters as my own dream versions,
without the baggage of strict continuity. (Grifo do autor).

' MULLER, Lutz. O heréi: a verdadeira jornada do heréi e o caminho da individuagdo. 2 ed. Sdo Paulo:
Cultrix, 2017. p. 18.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

75

Os “12 trabalhos de Superman” sdo citados algumas vezes ao longo da HQ, sendo a

194
3.

primeira delas pelo personagem Sansao, no capitulo Nenhum personagem, porém, cita

todos os 12 trabalhos nominalmente, tornando um desafio mapear quais sdo eles. Ainda
assim, as citacdes demonstram que a relagdo entre o super-herdi e os mitos solares ¢
deliberada por parte do autor. Somente quando Morrison, em entrevista, fala sobre todos os
trabalhos, fazendo referéncia a cada um deles, ¢ que a questdao ¢ finalmente resolvida, nao

deixando nenhuma duvida:

Sim, ha correpondéncias, mas isso ¢ principalmente pelo fato de que tentamos criar
para nosso Superman a versao ‘super-her6i’ contemporanea do arquétipo da jornada
do herdi solar, que naturalmente ecoa em numerosos mitos, lendas e parabolas
religiosas.

Superman salva a primeira missao tripulada ao sol.

Superman cria o Super-Elixir.

Superman responde a Pergunta Sem Resposta.

Superman prende o Cronévoro.

Superman salva a Terra do Planeta Bizarro.

Superman retorna do Subverso.

Superman cria vida.

Superman liberta Kandor/cura o céncer.

9. Superman derrota Solaris.

10. Superman conquista a Morte.

11. Superman constr6éi um coragao artificial para o Sol.

12. Superman deixa a receita/féormula para criar Superman 2.

Pode-se notar também que os Trabalhos levam o tempo de um ano — com a descida
do her6i solar na escuriddo e frio do Subverso ocorrendo no meio do inverno/Natal
(é também o Unico ponto da histoéria em que vemos Metropolis a noite). Também
pode ser visto como a jornada do sol pelo curso de um dia — nos abrimos com um sol
escaldante, mas na metade do livro, ao fim do capitulo 5, na verdade, o herdi solar
mergulha abaixo do horizonte e comega a jornada noturna através das horas de
escuriddo e morte, antes de sua triunfante ressurrei¢io ao amanhecer. E por isso que
o capitulo 5 acaba com o barco para o Submundo ¢ o 6 comecga com a lua. Clark
Kent estd cruzando o limiar para o mundo inconsciente da memoria, das sombras, da
morte e das emogdes profundas. (tradugdo nossa)'®

el APl N

% MORRISON; QUITELY, 2012, p. 68.

19 MORRISON, Grant. A/l Star memories: Grant Morrison on All Star Superman, part 2. Entrevista concedida a
Zack Smith. Disponivel em: <https://www.newsarama.com/1347-all-star-memories-grant-morrison-on-all-star-
superman-2.html>. Acesso em: 09 set. 2019b. “Yes, there are correspondences, but that’s mostly because we
tried to create for our Superman the contemporary ‘superhero’ version of an archetypal solar hero journey,
which naturally echoes numerous myths, legends and religious parables.

1. Superman saves the first manned mission to the sun.

2. Superman brews the Super—Elixir.

3. Superman answers the Unanswerable Question.

4. Superman chains the Chronovore.

5. Superman saves Earth from Bizarro—Home.

6. Superman returns from the Underverse.

7. Superman creates Life.

8. Superman liberates Kandor/cures cancer.

9. Superman defeats Solaris.

10. Superman conquers Death.

11. Superman builds an artificial Heart for the Sun.

12. Superman leaves the recipe/formula to make Superman 2.
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A primeira pagina da HQ (anexo I) ja estabelece nosso personagem principal,
contando, de forma extremamente resumida, sua origem e sua dupla natureza: alienigena e

humano. O tema da dupla filiagcdo do heroi € arquetipico, segundo o que nos informa Miiller:

O herdi tem quase sempre pais divinos ou nobres, sendo a0 mesmo tempo filho de
seres humanos normais. [...] Sendo de origem nobre e divina, experimenta o
sofrimento da crianga abandonada, desamparada, cuja verdadeira natureza a
principio ndo é reconhecida. E ao mesmo tempo poderoso e carente.

Educado por pais adotivos ou por animais, em sua juventude ele logo revela talento,
habilidades e poderes especiais.'*®

As semelhancas entre as origens do Superman ¢ o Mito do Her6i se tornam maiores
quanto mais nos aprofundamos nos detalhes do mito. Além da dupla filiagdo, as
circunstancias de sua “adocdo” pelos pais terrenos e a condi¢ao dessa paternidade também sdo

arquetipicas, conforme expde Brandao:

[...] O her6i descende de ancestrais famosos ou de pais da mais alta nobreza:
habitualmente, ¢ filho de um rei. [...] Via de regra, o menino ¢ exposto num monte
ou num ‘recipiente’, cesto, pote, urna, barco, ¢ abandonado nas aguas, as mais das
vezes, do mar. E recolhido e salvo por pessoas humildes: pastor, pescador, ou por
animais [...] ou ainda por uma mulher de condi¢io modesta. Transcorrida a infancia,
durante a qual o adolescente, ndo raro, da mostras de sua condi¢do e natureza
superiores, o ‘futuro herdi’ acaba descobrindo, e aqui as circunstancias variam
muito, sua origem nobre.'”’

A crianga abandonada no cesto nos remete diretamente a histéria de Moisés, como
um exemplar de her6i. Na HQ de super-heréi de ficgao cientifica, o cesto ou barco se torna
uma nave espacial, as 4guas do mar se tornam o espaco sideral e os pais “divinos ou nobres”
sdo transformados em cientistas brilhantes de um planeta condenado. Seus pais adotivos, por
sua vez, sdo terraqueos lavradores do interior do pais. E importante perceber como os pais
adotivos do herdi sdo sempre pessoas simples, ligadas a terra, a natureza, as vezes sendo até
mesmo animais, representando essa mesma conexdo. Esses pais sdo responsaveis por

transmitir valores humanos a essa crianga “divina”.

You may notice also that the Labors take place over a year — with the solar hero’s descent into the darkness and
cold of the Underverse occurring at midwinter/Christmas time (that’s also the only point in the story where we
ever see Metropolis at night).

It can also be seen as the sun’s journey over the course of a day — we open in blazing sunshine but halfway
through the book, at the end of issue #5, in fact, the solar hero dips below the horizon and begins the night—
Journey through the hours of darkness and death, before his triumphant resurrection at dawn. That’s why issue 5
ends with the boat to the Underworld and 6 begins with the moon. Clark Kent is crossing the threshold into the
subconscious world of memory, shadows, death and deep emotions”.

% MULLER, 2017, p. 16.

T BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. 9 ed. Petropolis: Vozes, 1999. v. 3. p. 20-21.
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Apo6s essa brevissima introducdo, o eixo condutor da narrativa ¢ a tragédia que
acomete Superman, ¢ que certamente o levara a morte. Ela acontece logo no primeiro
capitulo, quando ele salva a missdo tripulada ao sol, realizando seu primeiro trabalho. No
segundo capitulo, ele desenvolve o Super-Elixir como um presente a sua amada Lois Lane,
apos revelar sua identidade secreta. Ao tomar o soro, Lois também se torna superpoderosa, €
sai com nosso herdi em busca de faganhas a realizar. De volta a Metropolis, no terceiro
capitulo, eles se deparam com os viajantes temporais Sansdo e Atlas. A dupla, da forma
apresentada por Morrison, ja apareceu antes nos quadrinhos do Superman, na década de 60."®
A escolha dos personagens, porém, parece fazer referéncia, por um lado, a mitologia judaico-
crista, na figura de Sansao; por outro, a mitologia grega, na figura de Atlas. Talvez a escolha
de Hércules fizesse mais sentido, mas, aparentemente, o autor quis se utilizar de personagens

que ja fazem parte da mitologia do Superman. Knowles comenta a relagdo entre Sansdo,

Hércules e outros personagens solares:

Muitos te6logos sublinharam a natureza essencialmente solar de herdis como Elias e
Sansdo, ambos, imagina-se, derivados de historias de Hércules. Como Hércules,
Sansdo (cujo nome significa ‘Do sol’) foi traido por uma mulher. Hércules criou os
dois pilares com seu nome demolindo uma montanha que isolava o Mediterraneo em
Gibraltar. Sansdo destruiu o Templo de Dagon derrubando dois pilares. Como
Hércules, Elias usava pele de animais. Hércules era frequentemente associado com o
Sol, 1g‘)EliaS subiu aos céus numa carruagem de fogo semelhante a de Hélio, deus do
Sol.

Sansdo e Atlas colocam a vida de Lois Lane em risco, € Superman consegue salva-la
ao responder para a Ultra-Esfinge a “Pergunta Sem Resposta”, seu terceiro trabalho. Nesse
caso, Superman demonstra que, apesar de seus dotes fisicos superiores, nem sempre a melhor
forma de resolver os problemas ¢ a base da forga bruta. Entretanto, ao perceber que Sansdo e
Atlas s3o os responsaveis por atrair a Ultra-Esfinge e quase matar Lois, ele os encara numa
disputa de queda-de-brago, mostrando que, as vezes, também ¢ preciso for¢a bruta. Superman
derrota facilmente os dois aventureiros, inclusive infligindo neles ferimentos relativamente
graves (anexo II). Essa é, provavelmente, a forma que Morrison encontrou para sugerir a
“superioridade” do Superman enquanto figura mitica, uma vez que sua mitologia se encontra
culturalmente mais proxima de nds que a judaica ou a grega.

O capitulo 5 traz no titulo uma o6bvia referéncia religiosa: chama-se “O Evangelho
segundo Lex Luthor”. Nele, Clark Kent vai até o presidio em que Luthor esta preso, para

entrevistd-lo. E o melhor momento para observar a figura de Clark como alter ego do

" WELDON, Glen. Superman: uma biografia nio autorizada. Sao Paulo: Leya, 2016. p. 339.
19 KNOWLES, 2008, p. 48.
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Superman. Ele ¢ desajeitado, desastrado, acanhado e inseguro, a0 mesmo tempo em que
demonstra firmeza de valores e pureza de intengdes. Ha que se perguntar que papel Clark
cumpre, enquanto “identidade secreta”, na mitologia do Superman. Alguns, como Fingeroth,
vao separar as duas identidades, chegando a afirmar que “Superman ¢ a pessoa ‘real’. Clark
Kent ¢ a falsa” (tradu¢do nossa)*”’. Outros se posicionardo de forma inteiramente diferente,

sustentando que ambos sdo exatamente a mesma pessoa. Nas palavras de Bogaerts:

A pessoa real, quer a chamemos de Kal-El, Clark ou Super-Homem, ¢é aquele que
viajou de Krypton para a Terra, que foi criado em uma fazenda de Smallville, que
desenvolveu superpoderes sob o sol amarelo, e que mais tarde combinou todos os
talentos e facetas de sua personalidade em uma totalidade harmoénica. Suas duas
‘identidades’ sdo na verdade nada mais que papéis que ele executa na vida, do
mesmo modo que os papéis que executamos todos os dias. Sim, Clark Kent [...] é
uma representacdo, como também € o aparentemente invencivel Super-Homem, e
nenhum deles pode ser ‘mais real” do que o outro.”’

Concordando com Bogaerts, pode-se dizer que ¢ justamente a criagdo de Kal-El por
parte dos Kent que forma seus valores morais € o torna um exemplar de ser humano.
Inclusive, Finkelman identifica um debate sobre a natureza humana justamente na relagao
entre Superman e Lex Luthor, quando pergunta: “sdo os humanos, por natureza, amaveis e
compassivos como o Super-Homem ou sdo egoistas e de espirito mau como Luthor?”?*. De
fato, se a fisiologia do chamado “homem de ago” ¢ alienigena, o que o torna humano s6
podem ser seus valores morais.”” E esses lhes foram ensinados pelo casal Kent. Mantendo-se
na perspectiva de Fingeroth, de que as identidades sdo distintas, sendo uma verdadeira ¢ a
outra falsa, Weldon nos informa da importante func¢do psicologica desempenhada pelo
personagem Clark Kent, conforme concebido por seus criadores originais (Jerry Siegel e Joe

Shuster), sobre aqueles que entram em contato com suas historias:

Shuster baseou a aparéncia de Clark na de outro nerd, o comediante do cinema
Harold Lloyd, e Siegel deu a ele uma personalidade timida e comica que, como
muita gente apontou ao longo dos anos, poderia ser lida facilmente como uma
caricatura menos que lisonjeira das nossas fraquezas, um vislumbre do quanto nos,
humanos, devemos parecer fracos para um Homem de Ago.

2 FINGEROTH, 2004, p. 56. “Superman is the ‘real’ person. Clark Kent is the fake”.

" BOGAERTS, Amo. A redescoberta do iibermensch de Nietzsche no Super-Homem como ideal heroico. In:
IRWIN, William (coord.). Superman e a filosofia. Coletdnea de Mark D. White. Sdo Paulo: Madras, 2014. p. 95-
111. p. 103. De forma interessante, os tradutores deste livro optaram, apenas no miolo, por traduzir “Superman”
como “Super-Homem”, permanecendo a grafia em inglés na capa. A grafia em portugués, entretanto, caiu em
desuso gragas a globalizagdo e internacionalizacdo da “marca” Superman.

22 FINKELMAN, Leonard. O Super-Homem e o homem: o que um kriptoniano pode nos ensinar sobre a
humanidade. In: IRWIN, William (coord.). Superman e a filosofia. Coletanea de Mark D. White. Sdo Paulo:
Madras, 2014. p. 193-203. p. 194.

2% BOGAERTS, 2014, p. 101.
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E, no entanto, ao incorporar tdo perfeitamente o elemento da gratificagdo do desejo
na esséncia do personagem, essa dualidade Clark/Superman deu a nds, humanos
pequenos e avidos, o ‘acesso’ de que precisdvamos, uma participacdo em suas
aventuras grandiosas. Em seu ensaio provocador ‘The Great Comic Book Heroes’, o
cartunista Jules Feiffer resume: ‘A falsa identidade [do Superman] era nossa
identidade verdadeira. Por isso o amamos tanto’.**

Nao ¢ dificil perceber que o que Weldon afirma sobre Clark Kent, em sua funcio

psicolégica como personagem do mito, pode ser dito mesmo que se sustente que Clark e

Superman sejam a mesma pessoa, na linha do que afirma Bogaerts. Na mesma linha do que

afirma Weldon, o proprio Morrison disserta:

Hércules era sempre Hércules. Agamenon e Perseu eram herois do instante em que
saltavam da cama até o fim do louco dia de batalhas, mas Superman era
secretamente outra pessoa. Clark era a alma, o elemento transcendente na equagao
Superman. Clark Kent é o que o fez perdurar. Com Clark, Siegel criara a maior das
figuras de identificagdo com o leitor: incompreendido, maltratado, privado de
respeito apesar de seus Obvios talentos como homem das noticias no jornal Planeta
Diario da cidade de Metropolis. [...] Nos todos j& nos sentimos desajeitados ou
incompreendidos, uma ou duas vezes, talvez mais, na vida. Assim como todo mundo
suspeita da existéncia de um Superman interior — um eu angelical, perfeito, que
persoorsliﬁca apenas nossos melhores atos e animos —, ha algo de Clark em todos
nos.

Ou seja, tanto para Weldon quanto para Morrison, Clark Kent ¢ o “acesso” do leitor

ao mito do Superman,

razao de seu sucesso como elemento da cultura de massas. Em uma

passagem em que trata da questdo das Historias em Quadrinhos como novos mitos — €

também do Superman como um dos principais icones desse processo, Eliade desenvolve:

Os personagens dos comic strips (histérias em quadrinhos) apresentam a versao
moderna dos herdis mitologicos ou folcldricos. Eles encarnam a tal ponto o ideal de
uma grande parte da sociedade, que qualquer mudanga em sua conduta tipica ou,
pior ainda, sua morte, provocam verdadeiras crises entre os leitores; estes reagem
violentamente e protestam, enviando milhares de telegramas aos autores dos comic
strips ¢ aos diretores dos jornais. Um personagem fantastico, Superman, tornou-se
extremamente popular gracas, sobretudo, a sua dupla identidade: oriundo de um
planeta destruido por sua catastrofe, e dotado de poderes prodigiosos, ele vive na
Terra sob a aparéncia modesta de um jornalista, Clark Kent; Clark se mostra timido,
apagado, dominado por sua Colega Miriam Lane [sic]. Essa camuflagem humilhante
de um herdéi cujos poderes sdo literalmente ilimitados, revive um tema mitico
bastante conhecido. Em ultima analise, o mito do Superman satisfaz as nostalgias
secretas do homem moderno que, sabendo-se decaido e limitado, sonha revelar-se

um dia um ‘personagem excepcional’, um ‘heréi’.**

2% WELDON, 2016, p. 27.

295 MORRISON, 2012, p. 26.

2 ELIADE, 2016, p. 159. E curiosa a grafia do nome “Miriam Lane”. Culpa dos editores da versdo nacional do
livro do Eliade, que provavelmente se pautaram em traducdes antigas, da época em que a personagem Lois Lane
era chamada de “Miriam” no Brasil, numa tentativa de aproximar seu primeiro nome a realidade brasileira.
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Do outro lado do espectro, temos Lex Luthor. Enquanto vilao, ele ¢ ressentido com o
Superman justamente por conta da suposta “superioridade” do alienigena perante os seres

humanos comuns. Em sua entrevista a Clark, ele chega a afirmar:

Imagine a vida neste mundo, Kent, se algum verme alienigena néo tivesse resolvido
despejar seu lixo aqui. Pensar nisso ¢ tudo que sempre pedi aos outros. Imagine
como as coisas deveriam ser. Pense. Sem Superman para desviar a atencdo dela,
quem sabe...? Talvez a indiferente e cruel Lois Lane pudesse, no fundo, ter notado
o bom e velho Clark suspirando fielmente em seu canto. [...] Apenas digo... um
filho de sitiante do centro-oeste, alto, encorpado, inteligente, honesto e sem nenhum
estilo proprio? E um prémio que qualquer garota cinica da cidade cobiga... dedique-
se a levantar pesos e até esse seu corpo molenga podera chegar a se comparar ao
fisico de Superman. [...] Mas, perto dele, o que ela vé é um mentecapto, um ser
anormal! Perto do ‘Todo-poderoso Superman’, até Lex Luthor é um idiota!*”’

Baseado nesse sentimento de inveja e ressentimento, Luthor ¢ capaz de cometer as
maiores atrocidades para se sentir superior. Considerando que ele jamais consegue chegar a
altura das capacidades do Superman, suas supostas “conquistas” nunca sao suficientes e,
assim, seu ressentimento aumenta. Segundo o proprio Morrison, ao pensar Luthor enquanto

personagem:

Eu considerei que o verdadeiro acesso a ele era o fato de que, brilhante como ele é,
Luthor nio ¢ de forma alguma tao brilhante quanto ele quer ser ou pensa ser. Para
Luthor, nenhum louvor, nenhum sucesso, nenhuma conquista ¢ jamais suficiente,
porque hd um grande e faminto buraco em sua alma. Sua necessidade de
reconhecimento e validagdo é sobre-humana em escala. Superman néo precisa de
gratiddo, ele faz o que faz porque ele foi criado desse jeito. Luthor constantemente
luta contra seu proprio senso de derrota e inadequacdo... e a culpa ¢ do Superman, ¢
claro.

Eu o vejo como um personagem muito humano — Superman somos nds em nosso
melhor, Luthor somos nés quando estamos sendo maus, vingativos, mesquinhos,
iludidos e raivosos. Entre outras coisas. E como uma personalidade bipolar
maniaca/depressiva — com o otimista, amavel e sorridente Superman numa ponta e o
paranoico e mesquinho Luthor encolhido na outra. (tradugdo nossa)”™

Ao representar o que existe de “pior” na humanidade, Luthor, enquanto personagem

mitico, se encaixa no arquétipo que Joseph Cambpell chamou de “monstro-tirano”,

27 MORRISON; QUITELY, 2012, p. 111-112. Grifos do autor.

2% MORRISON, Grant. All Star memories: Grant Morrison on All Star Superman, part 5. Entrevista concedida a
Zack Smith. Disponivel em: <https://www.newsarama.com/1383-all-star-memories-grant-morrison-on-all-star-
superman-5.html>. Acesso em: 09 set. 2019¢. “I thought the real key to him was the fact that, brilliant as he is,
Luthor is nowhere near as brilliant as he wants to be or thinks he is. For Luthor, no praise, no success, no
achievement is ever enough, because there’s a big hungry hole in soul. His need for acknowledgement and
validation is superhuman in scale. Superman needs no thanks, he does what he does because he’s made that
way. Luthor constantly rails against his own sense of failure and inadequacy...and Superman’s to blame, of
course.

I see him as a very human character — Superman is us at our best, Luthor is us when we’re being mean,
vindictive, petty, deluded and angry. Among other things. It’s like a bipolar manic/depressive personality — with
optimistic, loving Superman smiling at one end of the scale and paranoid, petty Luthor cringing on the other”.
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identificando sua presenga em historias de todos os lugares. Sua descricdo desse arquétipo
poderia ser usada integralmente para se referir a, ou mesmo para definir, Lex Luthor, em
especial a parte que trata de seu “ego inflado”, a “ruina que atrai” e sua certeza de estar sendo

“movido por inten¢des humanas™:

A figura do monstro-tirano ¢ familiar as mitologias, tradi¢oes folcléricas, lendas e
até pesadelos do mundo; e suas caracteristicas, em todas as manifestagdes, sdo
essencialmente as mesmas. Ele é o acumulador do beneficio geral. E o monstro
avido pelos vorazes direitos do ‘meu e para mim’. A ruina que atrai para si ¢ descrita
na mitologia e nos contos de fadas como generalizada, alcangando todo o seu
dominio. Esse dominio pode ndo ir além de sua casa, de sua propria psique torturada
ou das vidas que ele destr6i com o toque de sua amizade ou assisténcia, mas também
pode atingir toda a sua civilizagdo. O ego inflado do tirano ¢ uma maldi¢do para ele
mesmo e para o seu mundo — pouco importa quanto seus negocios parecam
prosperar. Auto-aterrorizado; dominado pelo medo; alerta contra tudo, para enfrentar
e combater as agressdes do seu ambiente — que sdo, primariamente, reflexos dos
incontrolaveis impulsos de aquisi¢do que se encontram em seu proprio intimo —, o
gigante da independéncia autoconquistada ¢ o mensageiro do desastre do mundo,
muito embora, em sua mente, ele possa estar convencido de ser movido por
intengdes humanas.*”

Na sequéncia do encontro entre Clark Kent e Lex Luthor, o capitulo 6 constitui um
ponto de virada na histdéria, que passa a representar a jornada noturna do heroéi solar e seu
encontro com a morte ¢ a ressurrei¢do, antes do derradeiro fim. Essa virada é mostrada,
simbolicamente, por dois elementos principais: o final do capitulo 5, em sua ultima pagina,
nos mostra Clark Kent num barco, guiado a remo por Nasthaltia, sobrinha de Luthor (anexo
II1)."° A cena remete diretamente ao mito de Caronte ¢ a travessia do rio Estige.?'' O outro
elemento € o comeco do capitulo 6, em que é possivel acompanhar uma conversa entre Clark
e seu pai adotivo, Jonathan, enquanto, ao fundo, vemos a lua (anexo IV).?'

O capitulo 6 também ¢ aquele em que Superman enfrenta uma criatura batizada de
“Cronovoro”, que tem o poder de devorar o tempo por onde passa. O nome da criatura ¢ uma
referéncia ao titd Cronos, da mitologia grega, que devorava os proprios filhos, até ser morto
por um deles, Zeus.”"> Cronos foi tradicionalmente associado ao tempo e também pode

.. .. 214
representar o pai impositivo e castrador.

Lidando com viagem no tempo e a participagdo de
Supermen de diferentes épocas, o capitulo do Crondovoro ¢é aquela que mostra,
retrospectivamente, a morte de Jonathan Kent, fato que faz com que Clark saia de Smallville e

se mude para Metropolis. A perda do segundo pai refor¢a o tema mitoldgico da “crianca

29 CAMPBELL, 2007, p. 25.

21 MORRISON; QUITELY, 2012, p. 127.

2 BRANDAO, Junito de Souza. Mitologia grega. 6 ed. Petropolis: Vozes, 1990. v. 1. p. 316.
212 Conforme Morrison deixa claro em entrevista, na citagio referida na nota de rodapé n° 195.
213 BRANDAO, 1990, p. 332.

214 BRANDAO, 1990, p. 198-200.
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orfa”, uma etapa na jornada do Herdi que representa a necessidade de conquistar as coisas por

si mesmo. Sobre esse tema, Fingeroth explica:

Esse € o lado a que toca o mito do orfdo. A ideia, tdo enfatizada e mitologizada na
cultura popular Americana €: nds estamos todos sozinhos. Lutamos nossas proprias
batalhas, criamos nossas proprias regras, desafiamos aqueles que nos destruiriam.
Nos estamos sozinhos para ter sucesso ou falhar, para triunfar ou sucumbir.

Nos fazemos nossos proprios destinos. (tradugio nossa)*'®

Perder também o pai terreno e se tornar completamente 6rfao remete ao sentido do
mito da “crianca heroica”, que indica que “o verdadeiro processo de individuagdao s6 podera

216 ¢ L
”“°. E o que significa sua

acontecer fora dos dominios dos padrdes estabelecidos pelos pais
saida de Smallville. Sobre o fato dessa orfandade ser uma caracteristica do mito de Superman,
¢ interessante perceber que nem seu pai “divino” (leia-se “alienigena”) nem o terreno
morreram pelas maos de um criminoso, como aconteceu com o Batman. Seus pais encontram
o fim como consequéncia de eventos naturais e aleatorios: um planeta cujo nucleo entra em

colapso e explode, um ataque cardiaco. Por isso, Fingeroth reitera:

[...] Superman ndo tem uma forga assassina que o tornou 6rfao — talvez a razio pela
qual sua visdo do Universo seja tdo mais benigna, apesar de ter visto o mal em
centenas de galaxias, apesar de seus sentidos super-agugados o tornarem ciente até
do menor mal sendo praticado a todo momento. A busca do Superman ¢ usar o
poder de Krypton e os valores de Smallville para fazer o bem. (tradugio nossa)?'’

No capitulo 7 Superman realiza o trabalho de salvar a Terra do Planeta Bizarro e
acaba caindo no Subverso, representacdo do ponto mais profundo da jornada. No capitulo 8
ele retorna do Subverso para descobrir, no 9, que havia sido substituido por outros
kriptonianos, que morrem logo em seguida. O capitulo 10 talvez seja o mais importante de
todos. E o ponto em que vemos varios momentos de um dia na vida de Superman, realizando
desde tarefas de forca bruta, como a luta contra o rob6 do Homem Mecanico, até mesmo
tarefas de profunda sensibilidade e empatia, como salvar uma garota do suicidio. A antologica

cena, em que uma adolescente gbtica esta a se jogar de um prédio e € salva pelas palavras de

I3 FINGEROTH, 2004, p. 71. “That’s the side to which the orphan myth plays. The idea, so emphasized and
mythologized in American popular culture is: we are all alone. We fight our own battles, make our own rules,
defy those who would destroy us. We are alone to succeed or fail, to triumph or succumb.

We make our own destinies”.

218 BOECHAT, 2008, p. 24.

21" FINGEROTH, 2004, p. 74. “/...] Superman has no murderous force who made him an orphan — perhaps the
reason why his view of the Universe is so much more benign, despite his having seen evil in a hundred galactic
settings, despite his super-keen senses making him aware of the slightest wrong being done at any time.
Superman’s quest is to use the power of Krypton and the values of Smallville to do good”.
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Superman, cumpriu uma de suas func¢des mitologicas, ao auxiliar uma de suas leitoras a
superar sua propria ideacdo suicida (anexo V).*'®

E também nesse capitulo que o herdi resolve escrever seu testamento, além de ter a
ideia de criar, num Universo paralelo, uma Terra como a nossa, para vislumbrar como seria
um mundo sem um Superman, realizando, dessa maneira, mais um trabalho: criar vida. Esse
planeta Terra se desenvolve apresentando momentos da histéria da humanidade, mostrando
que a ideia, o principio ou, por que ndo dizer, o arquétipo do Superman surgiria em qualquer
dos mundos: em uma passagem, por exemplo, vemos o filosofo Friedrich Nietzsche citando o
“Superman” em seu Zaratustra; em outra, o quadrinista Joe Shuster, cria a primeira versao de

Superman como personagem de quadrinhos. Sobre essas passagens da historia de nosso

proprio mundo inseridas de forma tdo orgénica nesse capitulo, Morrison explana:

Um deus moribundo escrevendo seu testamento parecia uma interessante estrutura a
ser usada. Entdo veio a ideia de conter toda a histéria humana dentro daquelas
especificas 24 horas. E entdo mostrar o desenvolvimento da ideia do Superman
através da cultura humana desde as nogdes iniciais dos Aborigenes Australianos de
super-seres ‘descendo’ do céu, através do complexo sistema filosofico do
Hinduismo, até o conceito Renascentista do homem ideal, via os refinamentos de
Nietzsche e finalmente, encerrando naquele esbogo sorridente e esperangoso de Joe
Shuster; a encarnag@o final da gloriosa e inspiradora nogdo do Superman se reduz a
um desenho, uma historia para criangas, um gibi inatil. (tradu¢io nossa)*"

Nesse posicionamento acerca da necessidade da existéncia do Superman, seja efetiva
ou simbolica, ecoa a frase, atribuida a Voltaire: “Se Deus ndo existisse, seria preciso inventa-
107*%°. Ou seja, o simbolo representado por esse arquétipo cumpre um papel fundamental para
a experiéncia humana no mundo e impacta diretamente a vivéncia daquele que entra em
contato com esse simbolo. Afinal, para Morrison, “as historias podem partir coragdes ou
fomentar revolugdes. As palavras podem carregar nosso cora¢do com eletricidade ou fazer

nosso sangue esfriar. E a ideia de Superman ¢ absolutamente tdo real quanto a ideia de

28 KHOURI, Andy. Remembering ‘All Star Superman’ on world suicide prevention day. Disponivel em:
<https://comicsalliance.com/all-star-superman-world-suicide-prevention-day/>. Acesso em: 11 out. 2019.

219 MORRISON, Grant. All Star memories: Grant Morrison on All Star Superman, part 9. Entrevista concedida a
Zack Smith. Disponivel em: <https://www.newsarama.com/1425-all-star-memories-grant-morrison-on-all-star-
superman-9.html>. Acesso em: 09 set. 2019d. “4 dying god writing his will seemed like an interesting structure
to use. Then came the idea to fit all of human history into that single 24 hours. And then to show the development
of the Superman idea through human culture from the earliest Australian Aboriginal notions of super—beings
‘descended’ from the sky, through the complex philosophical system of Hinduism, onto the Renaissance concept
of the ideal man, via the refinements of Nietzsche and finally, down to that smiling, hopeful Joe Shuster sketch;
the final embodiment of humanity’s glorious, uplifting notion of the superman become reduced to a drawing, a
story for kids, a worthless comic book”.

220 STILVA, Estela A. Interpretagdes sobre Voltaire: A historia de Jenni ou o sébio e o ateu. Cadernos Cajuina, v.
2,1n.2,p.35-41,2017. p. 40.
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. Para finalizar o capitulo 10, o herdéi ainda consegue mapear o proprio codigo
genético, deixando a “receita” para que ele seja clonado, e liberta a cidade engarrafada de
Kandor, utilizando seus diminutos habitantes para curar o cancer em criangas.

No capitulo 11, Superman derrota o aliado secreto de Luthor, um sol artificial
chamado Solaris, mas a luta exaure suas forgas, levando-o a uma aparente morte. Enquanto
1sso, Luthor aparece com superpoderes, gragas a sua propria versao do Super-Elixir. Enquanto
estava “morto”, no inicio do capitulo derradeiro da histéria, Kal-El tem uma espécie de sonho
com seu pai kriptoniano, que o informa que ele estd morto, e que deve fazer a escolha de

;142 222
permanecer morto ou voltar para “enfrentar o mal uma 0ltima vez”

. Nesse sonho, Jor-El
revela ao filho (e aos leitores) o verdadeiro sentido do Superman enquanto representagao do
hero6i arquetipico. Suas palavras sdo estas: “Vocé mostrou a eles o rosto do homem do
amanha. Deu a eles um ideal pelo qual almejar, incorporou suas maiores aspiragdes. Eles
vao correr, tropecar, cair, engatinhar e praguejar... e, finalmente... cles se unirao a vocé no

Sol, Kal-E1”**. A representacdo, a missdo ou o sentido do heroi, na linha das palavras de Jor-

El, coincidem com o que diz Miiller:

Portanto, ao refletir sobre essas questdes — de que modo sobreviver psiquicamente,
enquanto criangas impotentes e humilhadas, e de onde tirar forgas para confiar que
um dia tudo melhorara para nos —, nos deparamos entdo com a figura do herdi. Se a
nossa forga de autorrealizagdo e a nossa fantasia criativa ndo foram de todo
destruidas, elas gerardo em nds, como compensagdo, a imagem consoladora do
heroi. Sua robustez nos faz esquecer a nossa impoténcia € permite-nos suportar com
valentia as nossas dores; sua grandeza superior ndo nos deixa esquecer a nossa
propria e verdadeira dignidade e grandeza, e seu triunfo final nos da esperangas de
que um dia também triunfaremos sobre o nosso sofrimento.***

Assim, triunfando sobre a morte, Superman retorna para enfrentar seu arqui-inimigo
Lex Luthor ainda mais uma vez. Assim como o proprio Sol, todo hero6i, que tem na jornada
solar uma expressao de seu arquétipo, morre e renasce, renovando o estado de coisas.
Considerando a vez que foi ao Subverso, essa em que sonha com Jor-El e o seu sacrificio
final, Superman morre pelo menos trés vezes, sempre renascendo em seguida. Joseph

Cambpell ensina que:

Apenas o nascimento pode conquistar a morte — nascimento ndo da coisa antiga, mas
de algo novo. Dentro do espirito e do organismo social deve haver — se pretendemos
obter uma longa sobrevivéncia — uma continua ‘recorréncia de nascimento’
(palingenesia) destinada a anular as recorréncias ininterruptas da morte. Pois o

22 MORRISON, 2012, p. 467.

222 MORRISON; QUITELY, 2012, p. 277.

2 MORRISON; QUITELY, 2012, p. 280. Grifos do autor.
2 MULLER, 2012, p. 30-31.
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trabalho da Némesis — caso ndo nos regeneremos — se realiza por intermédio das

proprias vitdrias que obtemos: a maldi¢do irrompe da casca de nossa propria
. 225

virtude.

Assim, as “mortes” de Superman ndo o acomodam, mas langam-no sempre ao
proximo desafio. As situacdes de morte sdo simbolos das situagcdes aparentemente
insuperaveis da vida, mas que podem ser vencidas pelo heroi, que “reflete a vivéncia original
da nossa impoténcia e finitude existencial, e nossa esperanca de poder superar este estado
quase insuportavel. O her6i somos no6s”**®. Enquanto Superman recobra a consciéncia, os
demais personagens descobrem que Solaris, o sol artificial, havia envenenado o nosso Sol,
condenando a humanidade. Para salva-lo, Superman faz o sacrificio derradeiro, se langando
direto ao Sol e recuperando sua forga. Lois Lane sabe, porém, que Superman ndo morreu “de
verdade”, mas estd no nucleo solar, “construindo um coragdo artificial para manter o sol
vivo”??’. Seria esse seu ultimo trabalho dos 12, mostrado em uma imagem que sugere a visdo
expressa na fala de Lois (anexo VI).

Assim como o ciclo solar termina no mesmo ponto em que se iniciou, a HQ também
termina onde comegou: com Superman no Sol, reiterando o tema da jornada do herdi solar.
Acerca do surgimento do personagem na midia Historias em Quadrinhos e,
consequentemente, no imaginario popular, e também sobre o poder do simbolo representado

pelo super-herdi, Morrison nos diz:

Com Superman, algumas das aspiragdes mais elevadas da nossa espécie
precipitaram-se dos céus abertos da imaginagao para colidir com a forma mais baixa
de entretenimento, e dessa unido surgiu algo poderoso e ressonante, mesmo que de
cueca para fora. Ele era audaz. Ele era inteligente. Ele nunca desistia e nunca
deixava alguém triste. Ele defendia os fracos e sabia despachar todo tipo de
valentdo. Ele ndo podia ser ferido nem morto pelos vildes, por mais que tentassem.
Ele ndo ficava doente. Ele era leal até as ultimas consequéncias aos amigos e ao seu
mundo adotivo. Ele era Apolo, o deus Sol, o invencivel eu supremo, a grandeza
pessoal da qual todos nds sabemos que somos capazes. Ele era a honrada autoridade
interior ¢ o apaixonado pela justica que resplandecia sob a camisa engomada da
conformidade hierarquica.””®

Assim, como todo herdi, Superman representa aquilo que existe de melhor em nds,
ou, ainda, aquilo que de melhor podemos projetar para nés mesmos, enquanto horizonte a ser
buscado. Representa a esperanga e a superagao das adversidades, bem como a busca

incanséavel pela verdade e pela justica, da mesma forma que qualquer outro her6i ou deus

22 CAMPBELL, 2007, p. 26.

26 MULLER, 2012, p. 27.

27 MORRISON; QUITELY, 2012, p. 293.
22 MORRISON, 2012, p. 33.
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solar, de qualquer mitologia. Os pontos centrais no mito do Superman, no tocante ao sentido
que ele representa, enquanto fung¢do que ele realiza na vivéncia humana, podem ser resumidos

com as palavras de Miiller:

O her6i nos fascina tanto porque pura e simplesmente ele personifica o desejo e a
figura ideal do ser humano. Ele defende a nossa causa e por isso nos identificamos
com ele. Reencontramo-nos nos seus medos e sofrimentos, nos seus combates,
vitdrias e derrotas, na sua luta pela sobrevivéncia. Ele é o nosso consolo nos tempos
dificeis e nos da esperangas de que, apesar de tudo, podemos conseguir algo, de que
ndo estamos entregues a um destino cego, ainda que tudo pareca em vao. Ele
também nos serve de modelo. Quase sempre mostra-nos virtudes e valores humanos
mais maduros, como por exemplo a coragem civil e o desinteressado engajamento
social e, dessa maneira, cumpre uma tarefa social muito importante. Nossa
identificagdo com ele encoraja-nos a conservar esses valores, mesmo quando ndo
vemos mais esperanga e prefeririamos nos resignar.’?

Além da realizagdo da fun¢do mistica ao apontar para a transcendéncia do humano,
para o mistério do simbolo solar, a HQ do Superman também cumpre a func¢io psicologica ao
aparecer como a figura do consolador, assim como o Deus cristdo também ¢é descrito na
Biblia.”*® E aquele que nos enche de coragem e nos ensina a confiar em nés mesmos, em
nosso proprio poder.

O trabalho prossegue, agora, a analise da Historia em Quadrinhos do Batman, que

representa um outro tipo de heroi.

3.3 Batman: Asilo Arkham: O Deus Sombrio

A HQ do Batman a ser analisada neste trabalho é, estruturalmente, bastante diferente
da do Superman. Ela tem menos da metade do niimero de paginas e nao estd dividida em
capitulos, mas ¢ contada de um folego so6. Além disso, suas paginas ndo sdo numeradas, o que
traz certa dificuldade ao referenciar passagens de sua narrativa. A distancia temporal entre as
duas ¢ de 17 anos, tendo esta do Batman sido escrita primeiro. Ainda assim, ¢ a graphic novel
de super-herdi mais vendida da historia.”>' O primeiro elemento facilmente percebido em
historias do Batman como a contada em Asilo Arkham ¢é, justamente, o Asilo como um lugar
importante para a mitologia do Homem-Morcego. Na historia de Superman, quando seu vilao
¢ preso, seu destino € a penitencidria, onde ele convive com outros criminosos comuns

(momento em que Clark Kent vai entrevista-lo). Batman ¢ o inico hero6i que, quando captura

2 MULLER, 2017, p. 9.

239 por exemplo, em 2 Cor 1:3-4.

»! SINGER, Marc. Grant Morrison: combining the worlds of contemporary comics. Jackson: University Press
of Mississipi, 2012. p. 64.
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seus adversarios, os envia ndo para o presidio, mas para um manicomio. A enorme maioria de
seus antagonistas — incluindo o principal deles, o Coringa — sdo insanos, € esse ¢ um ponto
central na histéria cuja trama se baseia numa simples situagdo inicial: o Coringa e outros
internos do Arkham conseguem se libertar e fazem os funcionérios de refém. Sua principal
exigéncia ¢ a de que o Batman seja internado com eles.

A acusacdo do Coringa, reverberando a que o Gato de Cheshire faz a Alice™?, ¢ de
que o Batman ¢ tdo louco quanto qualquer dos internos, e que seu lugar ¢ 14 dentro. De fato, o
Coringa chega a afirmar textualmente: ‘“Ndés queremos vocé€. Aqui com a gente, no
manicémio. Onde é seu lugar”*>. Essa relagdo com a obra de Carroll é reconhecida por
Morrison, que coloca sua citacdo como epigrafe da HQ (acrescentando uma outra citagcao da
mesma obra ao final). Nao €, porém, uma inven¢do sua: um dos iconicos vildes do Batman ¢
tirado diretamente das paginas de Alice no Pais das Maravilhas: é o Chapeleiro Maluco, que
figura como um dos personagens também aqui, nesta HQ. Sobre as suas influéncias para

compor o roteiro da histéria, Morrison declara, nos comentarios a Edi¢ao Definitiva:

Os temas da historia foram inspirados em Lewis Carroll, fisica quantica, Jung e
Crowley, o estilo visual, por sua vez, pelo surrealismo, coisas estranhas do Leste da
Europa, Cocteau, Artaud, Svankmajer, os irmdos Quay, etc. A intengdo era criar
algo que fosse mais como uma pega musical ou um filme experimental, do que um
tipico quadrinho de aventura. Eu queria abordar Batman do ponto de vista do
hemisfério onirico, emocional e irracional, como uma resposta ao tratamento
bastante literal, ‘realista’ e ‘cerebral’ que estava na moda para os super-herois da
época, no esteio de O CAVALEIRO DAS TREVAS, WATCHMEN e outros.”*

Em sua obra Superdeuses, Morrison d4 uma outra versdo dessa mesma colocagao,

aqui um pouco mais extensa e explicativa:

Asilo Arkham seria densa, simbolista, fechada — uma rea¢do consciente a corrente
dominante de realismo hollywoodiano. Em vez de Orson Welles, Alfred Hitchcock,
Scorcese e Roeg, seriamos influenciados por Crowley, Jung, Artaud e a peca
Marat/Sade, de Peter Weiss, pelo cineasta surrealista tcheco Jan Svankmajer e por
seus discipulos ingleses, os Irmaos Quay. Nossa historia estaria recheada de
simbolismos do tard, o que permitiria uma exploracdo hieratica, carregada de
referéncias e deliberadamente ndo americana de um icone americano. Uma historia
dos loucos e excluidos. Uma historia ndo do mundo real, mas da parte interna da
mente — a mente de Batman, nossa mente coletiva. Asilo Arkham deu algum jeito de
capturar uma sensagdo.”*

B2 CARROLL, Lewis. Alice: edi¢do comentada. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2002. p. 63.

23 MORRISON; McKEAN, 2012, [s.p.]. Conforme informado, a HQ analisada ndo apresenta numeragdo de
paginas, de maneira que as citagdes que se seguirdo nao irdo conter a referéncia bibliografica.

2% Apesar de ndo ser numerada, pode-se dizer que essa citagdo ¢ retirada da primeira pagina do material extra,
exclusividade da “edi¢do definitiva”, que foi a consultada para a realizagdo deste trabalho.

3 MORRISON, 2012, p. 262.
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Dave McKean, o ilustrador, consegue também reconhecer, através de sua arte, o
carater de insanidade onirica que permeia o roteiro, transformando essa graphic novel num
contraponto perfeito a do Superman. Porque, se aquela traz um herdi solar, com tragos limpos
e bem definidos, de um colorido claro e espalhafatoso, esta aqui segue o caminho inverso,
apresentando uma arte que mistura pintura, fotografia e colagem de objetos reais, criando uma
atmosfera apropriadamente sombria e cadtica (anexo VII). Pode-se fazer, assim, uma
associa¢do direta entre o Superman e a jornada da consciéncia, que se expressa
arquetipicamente no herdi solar, enquanto o Batman estaria relacionado ao mundo do
inconsciente, com seus conteudos aparentemente caoticos, conforme ensina Boechat, ao
afirmar que “a associagdo do inconsciente como obscuro ¢ imediata, assim como a luz ¢ a
caracteristica arquetipica dos processos conscientes”>*°. Superman e Batman sdo os dois
primeiros personagens de superaventura a surgir nas HQs, referidos por Morrison sob os
consagrados epitetos “O Deus Sol e o Cavaleiro das Trevas™>’. Ao falar sobre o surgimento
do Batman, Morrison o identifica como uma tentativa de emular, através do desenvolvimento

de seu oposto, 0 sucesso que o Superman, criado um ano antes, conseguia:

De onde viria o proximo super-herdi de sucesso? Como dar sequéncia a Superman
sem copia-lo — o que muitos tentaram — e engatilhar um processo? Agora parece
obvio. A resposta estava em inverter a polaridade. Superman era um her6i do dia,
resplandecente, espalhafatoso, otimista por completo. Por que ndo um herdi da
noite?

E aqui que entra Batman.”®

No tocante a experiéncia humana, em especial no que se refere especificamente ao
contraponto entre os lados da luz e da sombra como aspectos antagonicos da vivéncia do

individuo, Jung se manifesta da seguinte maneira:

A triste verdade ¢ que a vida do homem consiste de um complexo de fatores
antagOnicos inexoraveis: o dia e a noite, o nascimento e a morte, a felicidade e o
sofrimento, o bem e o mal. Ndo nos resta nem a certeza de que um dia um desses
fatores vai prevalecer sobre o outro, que o bem vai se transformar em mal, ou que a
alegria ha de derrotar a dor. A vida é uma batalha. Sempre foi e sempre sera. E se
ndo fosse assim, ela chegaria ao fim.**’

Tendo “nascido” com uma diferenga tdo pequena de tempo (1 ano), além de

representarem forcas antagonicas, Superman ¢ Batman poderiam ser associados ao “ciclo

2% BOECHAT, 2008, p. 48.

T MORRISON, 2012, p. 19.

¥ MORRISON, 2012, p. 34.

2% JUNG, Carl G. Chegando ao inconsciente. In: JUNG, Carl G. (org.). O homem e seus simbolos. 2 ed. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2008. p. 15-131. p. 107.



Certificado pelo Programa de Pds-Graduacgdo da Faculdade Unida de Vitéria - 28-11-2019.

89

Twins”, um dos quatro ciclos identificados na jornada do herdi, conforme nos apresenta
Joseph Henderson.”*® Enquanto simbolo arquetipico, o ciclo Twins representa os irméos
(gémeos) que traduzem as forcas opostas e complementares, presentes na jornada do heroi,
referentes a aspectos contrarios de nossa propria constituicao. Acerca do arquétipo dos Twins,

Henderson define:

[...] Séo parte integrante um do outro e € necessario, apesar de extremamente dificil,
reuni-los. Nessas duas criangas estdo representados os dois lados da natureza
humana. Um deles, Flesh, ¢ conciliador, brando e sem iniciativas; o outro, Stump, ¢é
dinamico e rebelde. Em algumas das historias dos herois 7wins, esses
comportamentos foram intensificados até chegarem ao ponto de uma das figuras
representar o introvertido, cuja forga principal encontra-se na reflexdo, e outra o
extrovertido, um homem de agdo capaz de realizar grandes feitos.

Apesar de a defini¢do ndo se aplicar em sua totalidade, ¢ 6bvia a associacao entre o
introvertido reflexivo no Batman e o extrovertido, capaz de grandes feitos, no Superman.
Ainda assim, um ¢ tdo her6i quanto o outro. Enquanto o heroismo solar representa nossa
“forca de autorrealizagdo”, o heroismo sombrio, de natureza lunar, nos auxilia a derrotar o
perigoso inimigo com o qual, muitas vezes, nos identificamos. Se, de um lado, o Deus Sol
supera desafios que envolvem acdo, iniciativa, langar-se no mundo a cumprir tarefas, ou
trabalhos, por outro lado, os desafios do Cavaleiro das Trevas sdo internos. Sua luta envolve
manter alguma sanidade, mesmo sob forte pressdao da loucura representada pelos seus
complexos inconscientes, ¢ projetada em seus adversarios. Ao ser confrontado com uma
prancha do Teste de Rorschach, por exemplo, ele precisa se confrontar com sua obsessdo por
morcegos (anexos VIII e IX); em outro momento, num teste de associacdo de palavras, acaba
tendo que lidar com a dor pela perda de seus pais assassinados (anexos X e XI). A dificuldade

representada por tais desafios € expressa pelo proprio Batman, quando exclama:

Sou eu. E de mim que tenho medo. Medo de que o Coringa esteja certo sobre mim.
As vezes, questiono a racionalidade de minhas agdes. Tenho medo de que, quando
atravessar os portdes do Asilo... quando entrar no Arkham e as portas se fecharem
atras de mim... eu me sinta voltando para casa.

Sobre a forma de luta levada a cabo pelo tipo de heroi representado pelo Batman, de

acordo com seus desafios e objetivos, tomados simbolicamente, Miiller desenvolve:

A verdadeira luta do herdi leva-o a penetrar em esferas desconhecidas e estranhas.
Pode tratar-se de um lugar secreto, de dificil acesso, onde atua um poder sinistro e
ameagador, por exemplo um monstro semelhante a um dragdo, um inimigo perigoso

2 HENDERSON, Joseph L. Os mitos antigos e 0 homem moderno. In: JUNG, Carl G. (org.). O homem e seus
simbolos. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. p. 133-205. p. 145.
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ou entdo a morte. Depois de uma luta dificil, quase fatal, o her6i consegue superar
esse poder inimigo.**!

O lugar “estranho e secreto” no qual penetra Batman ¢ o Asilo Arkham, o manicémio
onde estdo encarcerados seus inimigos. A aspecto “lunar” do personagem e da historia, por
sua vez, ¢ representado, dentre outras formas, pela ilustragdo da carta do Tarot com o arcano
conhecido como “A Lua”, que, assim como a citagdo de Alice no Pais das Maravilhas, abre e
fecha a narrativa. Em paralelo aos desafios do her6i, um outro storyline conta as origens do
Asilo, conforme criado pelo psiquiatra Amadeus Arkham. Morrison conta toda a histéria de
Amadeus, desde sua perturbada infincia na relacdo com sua mae até a criagdo do Asilo e a
perda de sua mulher e filha, brutalmente mortas por um criminoso insano. Em seguida, com a
revelacdo do assassinio de sua mae por suas proprias maos, além de uma série de outros atos
de loucura (incluindo a vinganga sobre o assassino de sua familia), Amadeus ¢ encarcerado na
propria institui¢do que fundou. Em determinado momento da narrativa, Amadeus se vé como
o Arcanjo Miguel, que derrotou o Grande Dragdo, associando o dragdo a mansdo de sua
familia, transformada em institui¢do para criminosos insanos.

Sobre o dragdo, € interessante notar como o principal inimigo do Batman, o Coringa,
ganha, na arte de McKean, fei¢des draconianas (anexo XII). Outra representacdo do dragio na
historia ¢ o vildo conhecido como Crocodilo, cujas caracteristicas fisicas o transformam,
quase literalmente, no monstro mitolégico (anexo XIII). No confronto entre os dois, Batman ¢
arremessado por uma janela que o leva ao telhado do Asilo, onde estd a estatua do Arcanjo
Miguel. Conseguindo retirar a lanca das maos da estatua, o herdi retorna ao interior da
mansdo com a arma em riste, utilizando-a para ferir de morte e derrotar o Crocodilo, ndo sem
antes também ferir a si mesmo com a outra ponta da langa. Enquanto simbolo mitolégico,
como Miiller explica, “o dragdo personifica os poderes primordiais que sempre estdo

99242

ameagando as pessoas € a ordem das suas vidas””“. Enquanto risco a ordem pessoal, o

simbolo do dragdo retine o que a consciéncia rejeita como potencialmente perigoso a sua

existéncia, identificando-se, assim, ao arquétipo da Sombra. Sua defini¢do ¢ como segue:

Arquétipo que representa o lado escuro, inferior e primitivo em todos nos, ainda ndo
desenvolvido. Inclui nossas caracteristicas desagradaveis, o lado negativo, nossos
defeitos e tudo aquilo que desejamos esconder. Dela fazem parte também as
qualidades da personalidade que, por alguma razdo, nio puderam desenvolver-se.**

' MULLER, 2017, p. 17.
2 MULLER, 2017, p. 99.
3 GRINBERG, 2003, p. 231.
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Existem alguns mecanismos para lidar com a Sombra. Em alguns deles, de forma
inconsciente, evita-se o contato com ela. Nesse sentido, 0os mecanismos sdo a proje¢do, a
negacdo e a repressdo.”™ A projecio é especialmente importante na histéria do Batman.
Trata-se de um mecanismo que se apresenta “quando as pessoas observam nos outros as suas
proprias tendéncias inconscientes” e, assim, “toldam a nossa visdo do proximo e, destruindo a
sua objetividade, destroem qualquer possibilidade de um relacionamento humano
auténtico”**. O Batman se ferindo com a mesma langa com a qual ataca o Crocodilo ¢

simbolo de uma das consequéncias da projecdo, conforme explica Von Franz:

Existe ainda uma outra desvantagem na projecdo da nossa sombra. Se a
identificarmos como os comunistas ou como os capitalistas, por exemplo, uma parte
da nossa personalidade permanecera no lado oposto, isto €, na oposi¢do. O resultado
¢ que sempre (involuntariamente) faremos coisas por detrds de nds mesmos
apoiando esse outro lado, e assim, sem querer, estaremos ajudando o nosso inimigo.
Se, ao contrario, ficarmos conscientes da projecdo e conseguirmos discutir o
problema sem hostilidade ou medo, tratando a outra pessoa com sensibilidade,
havera chance de compreensio miitua — ou pelo menos de trégua.**®

Isso quer dizer que, ao projetar a sombra no outro, encara-lo como inimigo e, dessa
maneira, ndo reconhecer em noés mesmos aquilo que vemos no outro, estamos a nos ferir. A
dificuldade do Batman em lidar com a propria sombra se relaciona diretamente ao trauma
vivido em sua infancia, a saber, o assassinato de seus pais, transformando-o na “crianga
abandonada” mitolégica. Diferentemente, porém, do que acontece com o Superman, o jovem
Bruce Wayne nao ¢ formalmente “adotado”, mas apenas assistido por Alfred, o mordomo,
além de ser possivel, também, fazer uma referéncia a sua forca animal representada pelo
morcego. A jornada da criangca abandonada, no caso de Bruce, leva-o para um caminho

sombrio:

Quando uma pessoa talentosa e inteligente fica exposta na infancia a grandes medos
¢ humilhagdes, ¢ bem possivel ocorrer entdo que ela empregue sua capacidade ndo
apenas de maneira construtiva, mas que as coloque também a servigo de tendéncias
inconscientes para o poder e a vinganga, procedendo com seus semelhantes do
mesmo modo que procederam com ela um dia.>*’

O que impulsiona Batman, entretanto, ndo ¢ a vinganga, ou impor aos outros a dor
que sofreu, mas ao contrario: seu principal interesse ¢ impedir que acontega com outros o que

aconteceu a ele; ndo vinganca, mas justica. Esse € seu principal desafio: vencer o desejo de

2 GRINBERG, 2003, p. 147.

* VON FRANZ, Marie-Louise. O processo de individuagdo. In: JUNG, Carl G. (org.). O homem e seus
simbolos. 2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. p. 207-307. p. 227.

6 VON FRANZ, 2008, p. 227-229.

" MULLER, 2017, p. 84-85.
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vinganga e retribuicdo. Para supera-lo, ¢ necessaria uma grande for¢a, uma predisposi¢ao

verdadeiramente heroica, conforme atesta Jung:

Se quisermos imaginar uma pessoa bastante corajosa para se desvencilhar de todas
essas projegdes, devemos pensar, em primeiro lugar, num individuo que tenha
consciéncia de possuir uma sombra consideravel. Tal homem sobrecarregou-se de
novos problemas e conflitos. Converteu-se numa séria tarefa para si mesmo, porque
ja ndo pode mais dizer que sdo os outros que fazem tal ou tal coisa, nem que sdo eles
os culpados e que ¢ preciso combaté-los. Vive na ‘casa do autoconhecimento’, da
concentracdo interior. Seja qual for a coisa que ande mal no mundo, este homem
sabe que o mesmo acontece dentro dele, e se aprender a arranjar-se com a propria
sombra, ja tera feito alguma coisa pelo mundo. Tera conseguido dar resposta pelo
menos a uma parte infima dos enormes problemas que se colocam no presente, boa
parte dos quais apresenta tantas dificuldades pelo fato de se acharem como que
envenenados por projegdes reciprocas. E como podera ver claramente, quem nao se
v€ a si mesmo, nem as obscuridades que inconscientemente impregnam todas as
suas acdes?>*®

Knowles, ao falar dos diferentes personagens dos quadrinhos, cria uma classificagdo

com base em 5 arquétipos identificados por ele: os Magos, os Messias, os Herois Cientificos,

os Golens, as Amazonas e as Fraternidades.”*” O arquétipo do Golem deriva de antigas

historias judaicas, em que rituais de magia seriam capazes de insuflar vida num boneco de

. R . . i 2
argila, para que ele pudesse proteger a comunidade de seus inimigos e de perigos externos.”*’

Para Knowles, personagens como o Batman estariam enquadrados, por suas caracteristicas

fundamentais, no arquétipo do Golem:

O arquétipo do Golem nos quadrinhos tem raizes temadticas nas lendas, mas com
muitas diferencas importantes. Nos quadrinhos, o Golem costuma ser um anti-heroi.
Golens como Batman sdo herdis perigosos, pois agem movidos pela necessidade de
vinganga. Golens como Wolverine e Justiceiro sfo alucinados, e sua raiva faz com
que matem de maneira quase indiscriminada. Além da necessidade de vinganca, os
Golens costumam ter algum componente artificial — um aspecto cibernético, ou até
algo simples como um disfarce, que serve para mudar sua natureza. O Golem é um
homem transformado em algo diferente, normalmente por meio de uma ciéncia
arcana.

As for¢as que movem o Golem fazem-no capaz de causar mal a aqueles que ele
deveria proteger. Historicamente, o Golem ¢ uma expressdo de raiva, e, em Ultima
analise, de impoténcia. Ha, de modo geral, algo fraco ou vulneravel em personagens
do tipo Golem, algo que precisa ser protegido por algo forte. [...] Frank Miller
retratou Bruce Wayne de maneira brilhante em Cavaleiro das Trevas como uma
crianga ferida que volta e meia se recorda do assassinato de seus pais.>'

Esse posicionamento de Knowles, entretanto, diante do que ficou evidente até agora

acerca do Batman, deve ser visto com certa ressalva. E bastante dbvio que o personagem ¢&,

8 JUNG, 2012, p. 105.

2 KNOWLES, 2008, p. 131-197.
29 KNOWLES, 2008, p. 163.
I KNOWLES, 2008, p. 165.
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sim, expressdao de uma impoténcia fundamental, representada pela culpa que sente pela morte
de seus pais. Em A4silo Arkham, Morrison escreve a cena no assassinato com o detalhe de que
o0s pais sairam do cinema antes do fim do filme, porque o pequeno Bruce ndo quis vé-lo até o
final. Assim, desde sua percep¢ao infantil, a culpa foi dele. Entretanto, enquanto poderia ser
dominado por complexos inconscientes ¢ engolido pela insanidade, Wayne faz um esforgo
herculeo para nao se igualar aqueles que combate, buscando fazer escolhas melhores,

responsabilizando-se pelos seus atos. Diz Hollis:

E necessario ter muita consciéncia de si mesmo e muita coragem para poder
examinar e responsabilizar-se por esses lados sombrios quando eles aparecem. E
muito mais facil negar, culpar os outros, projetar-se em outros lugares ou
simplesmente enterrar-se a continuar vivendo. S3o nesses momentos de fragilidade
humana que somos mais perigosos a nés mesmos, as nossas familias e & sociedade.
Examinar esse material ndo é uma forma de autoindulgéncia, mas uma forma de
nos responsabilizarmos por nossas escolhas e suas consequéncias. E um ato de
grande momento moral, pois nos traz a possibilidade de tirar a responsabilidade
dos ombros dos outros, que é certamente a coisa mais ética e util que podemos fazer
a todos ao nosso redor.”’

Esse “grande momento moral” é o que separa, de fato, o Batman dos outros internos
do Arkham, que sdo ndo apenas insanos, mas criminosos insanos. E sua firmeza moral que o
transforma em herdi, bem como sua disposi¢cdo para a grande obra que se apresenta, a saber, a
integragdo com a sombra, a jornada interior. Dessa forma, se Superman representa Apolo, em
toda sua gloria de Deus Sol, Batman estaria proximo do arquétipo representado pelo Deus

Hades, senhor do mundo inferior e interior:

O reino de Hades ¢ o inconsciente, tanto em sua dimensdo pessoal como na coletiva.
E 1a que residem as memérias, os pensamentos e os sentimentos que reprimimos,
tudo o que ¢ doloroso ou vergonhoso demais, ou inaceitavel aos outros, ndo podendo
se manter visivel no mundo superior, assim como o0s anseios que nunca
concretizamos e as possibilidades que ainda ndo sairam dos primeiros esbocos. No
mundo inferior do inconsciente coletivo existe tudo aquilo que podemos imaginar
vir a ser, e também tudo o que ja foi.”*

A jornada de Batman pelo Asilo Arkham o leva a se deparar com varios de seus
inimigos, como se ele mergulhasse no proprio inconsciente e contemplasse cada um de seus
complexos. Em um momento inspirado e delirante, o ja citado vildo conhecido como
Chapeleiro Louco disserta: “As vezes, acho que o Asilo é uma cabeca. Estamos dentro de

uma cabeca que nos sonha. Talvez seja a sua cabega, Batman. Arkham ¢ um Pais dos

2 HOLLIS, James. A sombra interior: por que pessoas boas fazem coisas ruins?. Osasco: Novo Século, 2010. p.
21. Grifos do autor.

3 BOLEN, Jean S. Os deuses e o homem: uma nova psicologia da vida e dos amores masculinos. Sdo Paulo:
Paulus, 2002. p. 151.
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Espelhos. E nos somos vocé”. O trabalho do heroi ¢ recolher suas projegdes e ver-se como ¢€,
reconhecendo a propria loucura, de forma a deixar de projetd-la exclusivamente em seus
inimigos.

Ele encontra seu poder fundamental, que lhe da a possibilidade de executar tdo ardua
tarefa, na figura do morcego. Sua obsessdo pelo animal ¢ bastante evidente, mas se faz
necessario descortinar o simbolo que ele representa. O animal, na jornada do heroi, aponta
para o sentido da totalidade da consciéncia, em que os mais diversos aspectos (inclusive a
sombra) estdo integrados, “visto que os animais vivem a partir de uma totalidade instintiva
original e ndo estio em desacordo consigo mesmos”*>*. Amadeus Arkham também entra em
contato com o morcego, mas, ao nao utilizar o poder animal, ndo consegue integrar a propria
sombra, sucumbindo a ela. O morcego, pelo seu carater sombrio e assustador, também

representa, de forma semelhante ao dragdo, o lado escuro da existéncia:

[...] No mundo de Batman o morcego ¢ um simbolo de tudo o que ¢ assustador,
tragico e cruel na vida. S6 Batman ¢é capaz de confrontar o morcego, aceitando-o e
superando o desespero que ele simboliza. Outros também viram o morcego; quando
ndo conseguem aceitd-lo, eles tém duas opgdes: seguir uma vida de crime ou atos
maldosos (incluindo a insanidade criminal), ou ficar totalmente aterrorizados e se
intimidar. >

A capacidade que Batman possui de superar o desafio que lhe ¢ proposto, de aceitar
sua sombra, aparece nos ultimos momentos da HQ. E quando Dr. Cavendish, um dos
psiquiatras do Asilo, totalmente fora de si, revela ter perdido a sanidade ao ler os diarios de
Amadeus Arkham e soltado o Coringa e os outros internos, provocando todo o problema que
iniciou a narrativa. Através dos registros de Amadeus, ele também entra em contato com o
morcego, fato que o enlouquece. Ele identifica o0 morcego com o Batman, e o acusa: “Foi
vocé que supriu este lugar com almas ensandecidas durante anos! Vocé alimentou esta casa

',,

faminta. Estd vendo? Vocé ¢ o morcego!”, ao que Batman responde: “Eu sou... apenas um
homem”. Quando ele diz isso, ¢ possivel ver, na parede ao fundo, uma imagem de Jesus
Cristo, ecoando o discurso religioso (anexo XIV). Um pouco adiante, ele complementa,
dirigindo-se a outra médica, e referindo-se aos insanos internos do Asilo Arkham: “Sou mais
forte do que eles. Do que este lugar. Eles precisam saber”. A integracdo do ego com a sombra

parece ser o principal sentido do mito de Batman. Ao executar essa tarefa, ¢ natural que

3 MULLER, 2017, p. 78.

23 DONOVAN, Sarah K.; RICHARDSON, Nicholas P. Sob a mascara: como qualquer pessoa pode tornar-se
Batman. In: IRWIN, William (coord.). Batman e a filosofia: o cavaleiro das trevas da alma. Coletanea de Mark
D. White e Robert Arp. Sao Paulo: Madras, 2008. p. 123-132. p. 130.
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Batman também seja considerado louco. Entretanto, ¢ um tipo totalmente diferente de

loucura:

Quando o ego e a sombra trabalham em perfeita harmonia, a pessoa sente-se cheia
de vida e de energia. O ego canaliza, em lugar de obstruir, as for¢cas emanadas dos
instintos. A consciéncia expande-se e a atividade mental fica cheia de vivacidade e
vitalidade. E ndo somente a atividade mental: a pessoa também se sente mais ativa ¢
vigorosa. Ndo ¢ de admirar portanto que individuos criativos paregam cheios de
impetos animais, de tal forma que, nalguns casos, as pessoas mais mundanas as
consideram ‘esquisitas’. Existe uma certa verdade neste relacionamento de génio
com loucura.***

Ao fim, Batman devolve ao Asilo Arkham um pouco de sua ordem original, ndo sem
antes deixar claro que aquilo que o constitui ¢ essencialmente diferente do que quer que
constitua individuos como o Coringa, o Duas-Caras e os outros loucos malfeitores de Gotham
City. Seu destino ¢ decidido na sorte, pela moeda de Duas-Caras. O que significa que, ndo
importa o quanto nosso Universo pareca “ordenado”, sempre haverd um elemento de caos, de
acaso, de “sorte”, uma vez que nosso inconsciente ¢ muito maior € mais poderoso que nosso
ego consciente. O tipo de heroismo de que Batman ¢ simbolo, de forma semelhante como

aconteceu com Superman, pode ser resumido pelas palavras de Miiller:

O heroi representa [...] o modelo do homem criativo, que tem coragem para ser fiel a
si mesmo, aos seus desejos, fantasias e as suas proprias concepgoes de valor. Ele se
atreve a viver a vida, em vez de fugir dela.

Ele supera o profundo medo diante do estranho, do desconhecido e do novo. Trilha
caminhos que, por um lado, tememos, mas que, por outro, percorreriamos
prazerosamente em segredo: caminhos em esferas ocultas e proibidas do ser de
dificil acesso; trata-se ai de paises estrangeiros ou galaxias distantes, de fendmenos
naturais incompreensiveis ou da escuridio da nossa alma.””’

Embora se possa, talvez, fazer uma ressalva sobre o quanto um homem que se veste
de morcego para obsessiva e obstinadamente combater criminosos insanos estd de fato
“vivendo a vida, em vez de fugir dela”. O que acontece, porém, é que ndo existe uma formula
sobre como “viver a vida”. A Fenomenologia Existencial ensina que € a partir da forma como
se intenciona o mundo, o individuo constrdi sua propria vivéncia, ou melhor, ¢ a partir da
condicdo segundo a qual a experiéncia se apresenta que o sujeito tem o poder de escolher que
vida considera mais auténtica, que vale a pena ser vivida. Batman, assim, reverbera a

99258

afirmacgao de Sécrates, de que “a vida sem investigagao nao € digna de ser vivida”*", quando

8 HALL, Calvin S.; NORDBY, Vernon J. Introducdo a psicologia junguiana. Sio Paulo: Cultrix, 2014. p. 41.
®TMULLER, 2017, p. 10.
8 PLATAO. Apologia de Socrates e Criton. Sio Paulo: Hunter Books, 2013. p. 56.
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se entrega a escuridao de sua propria alma, como alguém que investiga, que questiona, que
procura os tesouros escondidos nas “esferas ocultas” do inconsciente.

Assim, se Superman representa a transcendéncia em dire¢do aquilo que nos torna
mais do que humanos, simbolizando o que existe (ou pode existir) de melhor na humanidade,
Batman transcende em direcdo ao infinito interior, demasiado humano, do inconsciente, o

lugar sombrio, perigoso, mas, a0 mesmo tempo, rico € profundo.
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CONCLUSAO

Nao restam duvidas de que as Historias em Quadrinhos, como qualquer outro
elemento do cotidiano, podem servir de veiculo para uma hierofania, a manifestagdo ou
aparecimento do sagrado. O que significa dizer que ndo ¢é “religioso” apenas o texto
canonizado, participe de uma tradi¢cdo especifica, que seja amplamente reconhecida como tal.
Num conceito fenomenoldgico de religido, que se assenta sobre a perspectiva da experiéncia
fundamental do sagrado e da transcendéncia, a vivéncia religiosa pode muito bem acontecer
desde a leitura de uma HQ, desde que a consciéncia do leitor identifique aquele texto como
sagrado e viva o sagrado através daquele texto.

Nao apenas isso, mas considerando o carater irracional e simbdlico das vivéncias do
sagrado, identifica-se comumente, nas narrativas miticas das mais diversas tradi¢cdes, os
elementos necessarios para identificad-las como hierofanicas, ou seja, como veiculos de
manifestagdo do sagrado. A pesquisa mostrou que esses elementos se encontram presentes nos
personagens e aventuras das HQs, de forma mais ou menos consciente por parte dos seus
criadores, de maneira que, assim como o0s contadores de historias que garantiam a
transmissdo dos mitos da antiguidade de forma oral, os quadrinistas vao transformando e
adaptando a superaventura para expressar o espirito de seu tempo, sem perder os elementos
fundamentais que a caracterizam. Em outras palavras, muda-se a roupagem, mas o simbolo
permanece. Pode-se dizer, assim, que o sentido da experiéncia permanece, cumprindo sua
funcao religiosa por meio de personagens como Superman ¢ Batman.

A anélise da HQ Grandes Astros Superman revela que a histéria de seu personagem
principal possui vérias e significativas associa¢des possiveis com o arquétipo do heréi, ou do
deus solar, uma estrutura narrativa que se encontra presente em diversas mitologias, de varias
épocas e lugares distintos. Superman se torna, assim, um simbolo contemporaneo do sentido
representado também nas historias de Moisés, Sansdo, Hércules, Atlas, Jesus, dentre inimeros
outros personagens que cumprem a mesma fungdo simbolica e mitica. Superman ¢, portanto,
uma projecao do que existe de melhor na humanidade, ou, ainda, ele ¢ um simbolo do que a
humanidade considera o melhor a ser buscado, numa perspectiva de transcendéncia. Ele ¢ o
consolador, o que traz a esperanga € nos ensina a perseverar perante as adversidades,
representadas simbolicamente pela morte.

Por outro lado, a andlise da historia de Batman Asilo Arkham apresenta um tipo de
herdi bastante diferente. Ele representa as trevas da noite escura, o lado sombrio da existéncia,

a loucura controlada de quem consegue mergulhar no reino do inconsciente e voltar de 14 com
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seus tesouros, ou seja, os conteudos necessarios a superagdo das dificuldades da vida. Seu
simbolo ndo ¢ o Sol, mas a Lua. A noite e as trevas simbolizam o inconsciente, que, nos
mitos, também se encontra relacionado a Deuses do Submundo, como o grego Hades. Com
ele aprendemos a reconhecer a loucura em ndés mesmos, em vez de projetd-la nos outros.
Assim, temos melhores condi¢des de manté-la minimamente sob controle, quer dizer,
conduzi-la a produzir os melhores frutos. Nesse sentido, conhecer a propria loucura significa
saber aceitar nosso proprio lado sombrio, pois ndo o aceitar nos deixa a sua merce, ou seja,
permite que sejamos controlados por ele. Batman, como simbolo do que fascina e amedronta,
exatamente como o faz qualquer hierofania, nos ensina a superar o profundo medo de nos
depararmos com nossa propria sombra, além de nos apresentar os riscos nao conseguir
integrar a sombra e acabar sucumbindo a ela.

Baseado nas conclusdes as quais se pode chegar com a andlise das historias de
Superman e Batman, pode-se afirmar que as HQs ndo apenas se conformam a categoria de
“mitos contemporaneos”, mas também que trazem a experiéncia religiosa ao mundo-da-vida
(Lebenswelt), localizando o sagrado num elemento que facilmente pode se tornar presente no
cotidiano de qualquer pessoa, proporcionando experiéncias do sagrado desde elementos
culturais contemporaneos. Entdo, como mitologia do nosso tempo, Superman e Batman nos
auxiliam a superar os desafios existenciais que se nos apresentam, transmitindo valores e
servindo como simbolos do que se percebe como tremendum et fascinans na experiéncia
humana. Assim como qualquer personagem de texto religioso, os super-herdis funcionam
como simbolos que apontam para o Mistério, a vivéncia do que podemos ser para além do que
fomos até agora.

Deve-se ressaltar, entretanto, que a pesquisa realizada aqui se mantém na perspectiva
teorica, identificando a possibilidade de que as HQs sejam lidas e vividas dessa maneira. Para
que se tornem, de fato, objetos de religido, se faz necessario o aprofundamento ndo apenas
com relagdo aos aspectos praticos e aplicados dessas possibilidades, mas também no que se
refere aos aspectos sociais que se encontrariam emaranhados a essa pratica. Ou seja, por um
lado, seria necessario investigar como proceder a operacionaliza¢do dessa “crenca nos super-
herdis”, que tipo de rito deveria ser construido, se haveriam cerimonias, celebragdes,
observagoes, oracdes ou qualquer tipo de pratica cotidiana identificada como religiosa. Por
outro lado, também se deveria pesquisar os impactos de uma possivel estruturacdo como essa
na sociedade, em termos de proselitismo, conversdo, aceitacdo por parte da comunidade de
pessoas, beneficios e prejuizos as relagdes interpessoais e a conciliagdo entre o aspecto

“religioso” das HQs e sua configuracdo enquanto “cultura de massas”, produto da industria
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cultural, visando fornecer entretenimento em troca de lucro — o que nao parece se adequar
muito a ideia que se costuma ter do que seja “sagrado”.

Tais questdes, entretanto, fogem ao escopo do presente trabalho, convertendo-se na
expressdo de seus limites. Constituem, porém, solo fértil para outras pesquisas que se

interessem e se dediquem a, heroicamente, transcender esses limites.
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ANEXO 1
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CASALBONDOSO.

Histéria originalmente publicada em ALL-STAR SUPERMAN 1 (janeire/2006)
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ACABA COM
ELE, ATLAS!
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SR. KENT?
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Historia originalmente publicada em ALL-STAR SUPERMAN 6 (margo/2006)

ANEXO IV

TALVEZ

VOCE NAO IMA-

GINE COMO FOI
PARA NGS..

VOCE ME CONHECE/
CLARK; E SABE QUE EU NUNCA
FUl MUITO DE FREQUENTAR
IGREJA; MAS O QUE MA/S
EU PODIA FAZER?

VIM BEM
AGUI E
REZE.

EU NAO
ESPERAVA NADA,
MAS PRECISAVA

TENTAR...

DA O
QUE PENSAR,
HEIN?

...EU E SUA
MAE, CASADOS
FAZIA DEZ ANOS
NA EPOCA....

...E ANO VA,
ANO VEM, DEUS
SABE O QUANTO A
GENTE LAMENTAVA
NAO PODER TER
UM FiILHO.
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ANEXO V

NADA E TAC
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ANEXO VI
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ANEXO VII
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ANEXO VIII
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ANEXO X
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ANEXO XI
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ANEXO XIV

FOI HOCH GUE SUPRIU
ESTE LUGAR COM ALMAS
ENSAMDECIDAS DURANTE ANOS!
VOCE ALIMENTOU ESTA
CASA FAMINTA.

ARKHAM TENTOU MATAR SEU
CORRETOR DA BOLSA EM W29, FOI POR
1550 GUE FINALMENTE TRANCAFIARAM O
COITADO, VOCE SABAP

ELE MAO SE DETEVE. O HOMWEM LEL
O "RAMO E OURS", ESTUDOU PRATICAS
XAMENICAS E SABIA QUE 85 O RTLML 55
A MG PODERIA CONTER O MORCEGO.






